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RESUMO

RODRIGUES, Ana Carolina. Arte e coletividade: reflex6es sobre identidades culturais.
2018. 124f. Dissertacao (Mestrado em Ciéncias) - Programa de Pds-Graduacdo em Integracéo
da América Latina da Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2018.

Esta dissertacdo investigou algumas experiéncias artisticas em projetos coletivos,
envolvendo pessoas com diferentes formacOes, artistas e ndo-artistas. A pesquisa foi
desenvolvida com o método de estudo de casos, aplicado a duas coletividades: o coletivo de
mulheres bolivianas Mujeres Creando, com projetos de performance e intervencdo urbana,
pintura, video e instalacdo; e 0 Movimento Mé&es de Maio, de Sdo Paulo, a partir do projeto
realizado entre Clara lanni e Débora Maria da Silva, representante do movimento, para a
elaboracdo do video Apelo (2014). A pesquisa objetivou compreender as motivacdes para a
atuacdo coletiva nos dois casos escolhidos, bem como explorar os elementos culturais que
emergem em algumas de suas propostas, que apresentam perspectivas de resisténcia em relagcdo
ao contexto social, cultural e politico em que estdo inseridos. A analise sobre cada caso foi
pautada no método de leitura cultural, com a exploracdo do contexto em que se inserem, e a
perspectiva de protagonismo andnimo, que se refere a exploracdo de multiplos pontos de vista
e a possibilidade de criar relacBes e produzir ressonancias para outros sujeitos e grupos.
Também foi utilizado o método de observacdo experiéncia e a realizagdo de entrevistas semi-
estruturadas com sujeitos relacionados aos estudos de caso. A partir do uso da metodologia, a
pesquisa concluiu que as préaticas dos coletivos definidos para estudo de caso inserem
perspectivas de resisténcia no cotidiano social, e elaboram imagéticas e problematicas que

podem produzir ressonancias em outros contextos e culturas.

Palavras-chave: Identidades culturais. Praticas artisticas coletivas. América Latina.



RESUMEN

RODRIGUES, Ana Carolina. Arte y colectividad: lecturas sobre identidades culturales.
2018. 124f. Dissertacao (Mestrado em Ciéncias) - Programa de Pds-Graduacao em Integracéo
da América Latina da Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo, 2018.

La investigacién examind algunas experiencias artisticas en proyectos colectivos,
involucrando a personas con diferentes formaciones, artistas y no-artistas. La investigacion fue
desarrollada con el método de estudio de casos, aplicado a dos colectividades: el colectivo de
mujeres bolivianas Mujeres Creando, con proyectos de performance e intervencion urbana,
pintura, video e instalacién; y el Movimiento Mées de Maio, de Sdo Paulo, Brasil, a partir del
proyecto realizado entre Clara lanni y Débora Maria da Silva, representante del movimiento,
para la elaboracion del video Apelo (2014). La investigacion pretendié comprender las
motivaciones para la actuacion colectiva en los casos escogidos, asi como explorar los
elementos culturales que emergen en algunas de sus propuestas, que presentan perspectivas de
resistencia en relacion al contexto social, cultural y politico en que estan insertos. El analisis
sobre cada caso fue pautado en el método de lectura cultural, con la exploracion del contexto
en que se insertan, y la perspectiva de protagonismo anénimo, que se refiere a la exploracion
de multiples puntos de vista y a la posibilidad de crear relaciones y producir resonancias para
otros sujetos y grupos. También se utilizd el método de observacion experienciay la realizacion
de entrevistas semiestructuradas con sujetos involucrados a los casos. A partir del uso de la
metodologia, la investigacion concluyé que las précticas de los colectivos definidos para
estudio de caso inserta perspectivas de resistencia en el cotidiano social, y elaboran imagenes y

problematicas que pueden producir resonancias en otros contextos y culturas.

Palabras-clave: Identidades culturales. Practicas Artisticas Colectivas. América Latina.



ABSTRACT

RODRIGUES, Ana Carolina. Art and collectivity: readings on cultural identities. 2018.
1241. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias) - Programa de P6s-Graduagcdo em Integracdo da
América Latina da Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2018.

The research investigated some artistic experiences in collective projects, involving
people with different formations, artists and non-artists. The research was developed with the
method of case study, applied to two collectivities: Bolivian women 's collective Mujeres
Creando, with projects of performance and urban intervention, painting, video and installation;
and Maes de Maio Movement, from S&o Paulo, Brazil, with a project carried out by Clara lanni
and Débora Maria da Silva, representative of the movement, for the elaboration of project Apelo
(2014). The research aimed to understand the motivations for collective action in the two cases
chosen, as well as to explore the cultural elements that emerge in some of its proposals, which
present perspectives of resistance in relation to the social, cultural and political context in which
they are inserted. The analysis on each case was based on the method of cultural reading, with
the exploration of the context in which they are inserted, and the perspective of anonymous
protagonism, which refers to the exploration of multiple points of view and the possibility of
creating relationships and producing resonances for other subjects and groups. We also used
the method of observation and semi-structured interviews with subjects related to the case
studies. Based on the methodology, the research concluded that the collective practices defined
for case study insert perspectives of resistance in social daily life, and elaborate images and

problems that can produce resonances in other contexts and cultures.

Keywords: Cultural Identities. Collective artistic practices. Latin America.
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Arte e coletividade: reflexdes sobre identidades culturais

Preambulo

Este trabalho nasceu de experiéncias tedricas e praticas, que se iniciaram com a atuacao
individual e coletiva em Teatro, passou a realizacdo da graduacdo em Histdria e comecou a
tomar corpo a partir de exercicios de mediacdo de propostas artisticas em institui¢cdes culturais.
Estes eventos ndo significaram apenas a aproximagdo com 0s assuntos relacionados a pesquisa,

mas compreenderam experiéncias pessoais de criacdo e de atuacdo em coletividades.

A reflexdo sobre préticas artisticas coletivas se iniciou com os estudos para o trabalho
em mediacdo cultural durante a 312 Bienal de Artes de S&o Paulo, em que boa parte das
propostas artisticas apresentadas foram elaboradas em coletivo, com a participacdo de artistas

e ndo artistas.

O titulo Como (...) coisas que nado existem indicou o tema norteador para a escolha dos
trabalhos que passaram a integrar a exposigédo, propondo a reflexdo sobre as relagdes sociais,
0s costumes e crencas que poderiam conduzir a diferentes formas de ocultamento,
silenciamento e invisibilizacdo de identidades e elementos culturais, ou ao relacionamento dos
sujeitos com dimensdes ndo-visiveis, como a espiritualidade e a religiosidade, no ambito

publico ou privado.

O espaco em aberto no titulo, representado pela sinalizacdo de reticéncias entre dois
parénteses, propunha o preenchimento desta lacuna com um verbo que desse sentido a frase,
por exemplo: falar, refletir, nomear, criar, tratar, combater, encontrar, partilhar, guardar,
acreditar [em], conviver [com], buscar, etc. A indicacdo de um verbo para completar a frase,
além de atribuir um significado a sentenca, sugeria, indiretamente, uma acdo que reconhecesse
a existéncia material ou simbdlica do conteudo “que ndo existe”, pois ao homear ou criar algo

gue néo existe, se reconhece, consequentemente, a possibilidade de sua existéncia.

A amplitude e profundidade do tema incluiu projetos que versavam sobre os ambitos
espiritual, filosofico, identitario e politico na exposicao, que integrou principalmente trabalhos
coletivos ou realizados em parceria. A curadoria propos a realizagdo de projetos partilhados
entre sujeitos e coletividades que todavia ndo haviam trabalhado em conjunto e/ou estabelecido
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qualquer tipo de contato, mas que possuiam tracos de atuacdo em comum, caso da obra
Mujawara (2014), realizada a partir de parceria entre o coletivo brasileiro Contrafilé e os artistas
palestinos Sandi Hilal e Alessandro Petti. Este trabalho contou também com a contribuicdo de
TC Silva, ativista dos movimentos quilombola, indigena e sem-terra (Fundacdo Bienal de Sdo
Paulo, 2014).

A exposicao também acolheu propostas estéticas e politicas de movimentos sociais, que
apresentaram trabalhos proprios ou em parceria com outros artistas, coletivos e/ou movimentos
ativistas. Nem todos os autores dos projetos apresentados na exposi¢do tinham uma trajetoria
de criagcdo e expressdo artistica, o que sinalizou a abertura de didlogo com proposic¢des estéticas

construidas no cotidiano social.

A respeito da escolha em integrar processos realizados de forma coletiva na exposicéo,

0 guia de apresentacédo das obras participantes indica:

Esta ndo é uma Bienal fundada em objetos de arte, mas em pessoas que
trabalham com pessoas que, por sua vez, trabalham em projetos colaborativos com
outros individuos e grupos, em relagdes que devem continuar e desenvolver-se ao longo
de sua duracéo e talvez mesmo depois de seu encerramento. (Fundacdo Bienal de S&o
Paulo, 2014, p. 25).

Os estudos para o trabalho na exposicdo, bem como o didlogo com a equipe de
educadores, com artistas, coletivos e movimentos sociais, € 0 compartilhamento de reflexdes
com o publico visitante me despertaram diversas questfes, tais como: 0 que motiva a criacdo
artistica em coletivo? Como é possivel o desenvolvimento de propostas entre sujeitos que se
encontram em contextos e condigdes bastante diversas para a realizacéo e circulagcdo de seu
trabalho? Como as expressdes artisticas podem contribuir para instaurar a dialogia entre

individuos e coletividades com identidades culturais distintas?

Estas questdes motivaram a construcdo do projeto de pesquisa, junto a disposicao em
realizar uma investigacdo que contemplasse praticas e expressdes sociais sobre 0 mundo
contemporaneo, que pudesse integrar reflexdes e conceitos produzidos no meio académico e

também elaborados a partir da atuacdo de sujeitos no meio social.

Para tanto, optei por observar as préticas artisticas coletivas no contexto sul-americano,
buscando possiveis relagdes entre acdes e propostas realizadas em um contexto determinado,
mas cujo conteldo pudesse ultrapassar as fronteiras culturais regionais ou nacionais, e produzir

sentido para outras coletividades.
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A pesquisa voltou-se para praticas artisticas coletivas, cujos autores estavam em
atividade no presente, de forma que fosse possivel buscar o contato com o0s participantes,
acompanhar a realizacdo e repercussdo de algumas de suas atividades, de forma presencial ou
virtual, explorar aspectos da relacdo entre 0s parceiros de trabalho e também observar as suas
propostas de interacdo e didlogo com a sociedade. Para tanto, foram escolhidas duas
experiéncias para a realizacdo de estudos de caso, o coletivo de mulheres artistas e ativistas
Mujeres Creando, com sede nas cidades de La Paz e Santa Cruz de la Sierra, na Bolivia, e 0

Movimento Maes de Maio, de Sdo Paulo, Brasil.

1. Introducéo

Desde o seu surgimento em meados do século XX, os movimentos artisticos coletivos
ou em colaboracéo contaram com um viés politico acentuado. Claudia Paim (2009) aponta que
essas praticas se iniciaram a partir de movimentos estético-politicos como o dadaista e o
situacionista. Desde 0 principio, as praticas artisticas coletivas trouxeram questionamentos
sobre o “sistema das artes”, refletiram carater experimental, muitas vezes desalinhado aos
programas institucionais, propuseram a integracdo entre diferentes linguagens artisticas, e
reuniram criadores com experiéncias de formac&o e de atuacao social diversificada.

Ao longo das ultimas décadas, no contexto sul-americano, as politicas governamentais
acolheram em grande parte a conceitualizacdo e a argumentacao critica postulada por artistas e
coletivos desde as décadas de 1960 e 1970, e ampliaram as possibilidades de financiamento e
apoio a praticas artisticas desenvolvidas na regido. Este fator estimulou a elaboragdo de
propostas artisticas em diferentes linguagens e também a formacéo de coletivos, uma vez que
algumas experiéncias tiveram suas ac0es reconhecidas no meio cultural, e passaram a interagir

de forma mais constante com projetos institucionais.

A pratica artistica em coletivos se tornou uma possibilidade de trabalho bem mais
palpavel e com maior facilidade de circulacdo no século XXI, em relacdo ao contexto em que
se constituiram os coletivos atuantes entre os anos 1960 e 1990, em que a realizacao de projetos
em coletivo era uma opcéo politica e de sobrevivéncia material e simbdlica que contrastava

com as praticas institucionais de forma geral.

Na atualidade, ainda que o cenario politico e cultural tenha se modificado
substancialmente, a pratica de diversos coletivos ainda € permeada pela atuacéo politica e por
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iniciativas de didlogo e interacdo com a sociedade. Esta pesquisa pretendeu se dedicar a explorar
esse tipo de experiéncia, em que as praticas contemporaneas conversam com as taticas e 0s
conceitos propostos em iniciativas coletivas do passado e procuram inserir processos estéticos

problematizadores do cotidiano social.

A pesquisa objetivou, primeiramente, analisar quais séo as motivagdes para a atuacéo
coletiva nos dois casos escolhidos, ou seja, como séo construidos os sentidos que motivam e
vinculam os participantes de cada coletivo definido para estudo de caso, e os levam a elaborar
e a realizar as acOes artisticas integradas as suas praticas politicas.

Pretendeu, ainda, verificar quais sdo os elementos culturais® contidos nas praticas
artisticas escolhidas para a analise, que representam praticas de resisténcia dos coletivos em
relacdo ao contexto social, cultural e politico em que estdo inseridos.

Desta forma, a problemética de pesquisa pode ser definida por meio das seguintes

questdes:

a) O que motiva a criagdo artistica em coletivo? Como as expressoes artisticas podem
contribuir para instaurar a dialogia entre individuos e coletividades com identidades
culturais distintas?

b) Os elementos culturais presentes nas praticas artisticas do coletivo Mujeres Creando e
do Movimento Mées de Maio representam expressdes de identidades culturais latino-
americanas compartilhadas, e que, por esta razdo, sejam transcendentes aos grupos

locais envolvidos nessas manifestacdes?

O desenvolvimento da pesquisa se deu a partir da exploracao das seguintes hipoteses:

a) Dado o contexto latino-americano e, mais especificamente, 0s contextos em que os dois
coletivos escolhidos atuam, as praticas artisticas sdo praticas de resisténcia a ordem
social, politica, econdmica vigente, e que propdem, ou ndo, alternativas aquela ordem
vigente.

b) E possivel que as propostas artisticas sejam dotadas de uma maior capacidade de
transposicao de fronteiras, devido ao seu carater aberto e multiplo para a atribuicéo de

1 Segundo Seixas, 0s elementos culturais contemplam os “valores sociais e os modos de pensar, os costumes € 0
estilo de vida, as institui¢des, a histéria comum, 0s grupos étnicos, 0 meio ambiente natural e cultural, os
pressupostos filosoficos subjacentes as relagdes sociais”, entre outros aspectos (2008, p. 98).
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significados. Por esse motivo, podem ter maior facilidade de circulacdo e de

identificacdo em contextos diversos.

1.1. Metodologias e percursos de pesquisa

Para proceder a investigacdo das problematicas de pesquisa, foi realizado um
levantamento bibliogréafico no intuito de conhecer as préticas artisticas de coletivos atuantes na
América do Sul, bem como a historia sobre o surgimento de coletivos em propostas de artes
visuais e as formas de atuacdo que optaram ao longo do tempo, em especial em meados do
século XX até o presente. Foram consultados diferentes tipos de fontes, como: matérias em
blogs e periddicos virtuais relacionadas as agdes artisticas, entrevistas com autores e
participantes publicadas na internet, textos e registros de instituigdes culturais onde os trabalhos
foram expostos ou comentados, e materiais produzidos pelos préprios autores sobre as a¢des
que realizaram?. As fontes foram utilizadas tanto para contextualizar o cenario de atuacio de
artistas latino-americanos na contemporaneidade, quanto para construir um relato mais
aprofundado sobre as préaticas dos dois coletivos selecionados para os estudos de caso.

A pesquisa tem natureza exploratéria e se baseia em estudos de casos, que ndo
necessariamente representam qualitativa e estatisticamente universo mais amplo. Para a
realizacdo dos estudos de caso e a analise dos dados relacionados a eles, foi utilizado o método
de leitura cultural, que busca identificar os referenciais culturais em um grupo ou contexto
determinado, para proceder a interpretacdo sobre o conjunto mais amplo de significados em que
ele se insere (Seixas, 2016).

A metodologia de leitura cultural foi desenvolvida por Cremilda Medina, com o objetivo
de problematizar e orientar os processos de constru¢do da reportagem no trabalho jornalistico.
Medina compreende que o reporter € um mediador cultural. Segundo a autora:

N&o ha narrativa nem matéria jornalistica que ndo seja producéo cultural, o que se diz
da realidade a nossa volta é representado simbolicamente no discurso jornalistico. E

2 Neste caso, me refiro a textos, relatos, videos e registros produzidos por artistas sobre o seu préprio trabalho. A
insercdo deste tipo de contelido pretendeu relacionar os acontecimentos histéricos e politicos com a dimensédo
pessoal e coletiva vivida pelos atores sociais, na perspectiva do protagonismo anénimo, relacionado ao método de
leitura cultural. Estes relatos foram utilizados de forma mais pontual no capitulo voltado a contextualizacdo sobre
a atuacdo em coletivos na América do Sul (incluindo alguns pontos de vista de artistas sobre diferentes momentos
historicos e politicos), e de forma mais abrangente nas exploragdes sobre os estudos de caso (em relatos sobre
praticas artisticas e politicas realizadas nos ultimos anos).
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quem interpreta a realidade é um leitor da contemporaneidade que produz sentidos,
produz significados perante o acontecimento social, econdmico, politico, artistico,
esportivo, cientifico, ambiental etc. O leitor cultural observa, colhe informagdes dos
acervos e de fontes vivas, cria elos de contexto e elege o protagonismo daqueles que
vivem a situacdo de sua narrativa. E ai se consuma a humanizag¢do como eixo central
da leitura cultural. (MEDINA, 2007. In: LINDOSO, 2007, p. 32)

Assim, a leitura cultural propde o mergulho sobre as realidades que se deseja explorar,
procurando conhecer o contexto em que 0s sujeitos de estudo estéo inseridos e buscar o didlogo
com os atores sociais relacionados ao tema de pesquisa, de forma que seja possivel a construcao
de uma reportagem ou de uma investigacdo, em sentido mais amplo, que contemple a
polissemia e a polifonia a respeito do objeto de pesquisa.

Considerando a viabilidade desta metodologia para o estudo de préaticas e manifestacdes
culturais e politicas contemporaneas, pesquisadores de outros ramos da comunicagdo social e
das ciéncias humanas também comecaram a adotar a leitura cultural como metodologia em suas
pesquisas.

A leitura cultural compreende, no ambito desta pesquisa, a apresentacao do contexto em
que cada coletivo definido para estudo de caso esta inserido, a coleta de informacdes e relatos
que contemplam diferentes pontos de vista, incluindo perspectivas proprias aos sujeitos de
pesquisa, e a contextualizacdo sobre 0s sujeitos participantes de cada coletivo e sobre algumas
de suas acgoes.

Assim como o jornalista e 0 pesquisador, de forma geral, Medina observa que os artistas
também podem atuar como leitores culturais. Segundo a autora “a questdo da arte é muito
importante porque revela uma sintonia mais fina com a realidade. A leitura cultural mais
desafiadora e mais inspiradora € a que os artistas fazem do seu povo, da sua sociedade” (2007,
p. 33).

Desta forma, a leitura cultural também pautou a analise sobre as préticas artisticas
realizadas pelos coletivos definidos para o estudo de caso, com o intuito de investigar se as
atividades artisticas estudadas contemplam ou ndo a polifonia e a polissemia da sociedade em
que se inserem, de modo que outras pessoas possam Se reconhecer ou se ver representadas
nestas praticas e, assim, serem protagonistas an6nimas dessas manifestacées.

O desenvolvimento da pesquisa contemplou a procura de didlogo com participantes dos
dois coletivos definidos para os estudos de caso e de seus parceiros de trabalho a partir da
realizacdo de entrevistas semi-estruturadas e da observacao experiéncia, a fim de conhecer as
suas motivacOes e perspectivas sobre os projetos desenvolvidos e também explorar os aspectos

que julgam coerentes e necessarios a sua organizacdo e as suas formas de atuacéo.
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A motivagdo para a realizagcdo de estudos de caso, incluindo estudos de campo e
conversas com pessoas envolvidas na composicao de obras e a¢Ges artisticas, resultou do desejo
de inserir relatos e narrativas proprias aos participantes sobre as suas praticas, de forma a

integrar estas vozes ao trabalho.

1.1.1. Estudos de caso: exploracdes e motivacoes

A escolha de cada caso ocorreu ao longo do desenvolvimento da pesquisa. De inicio, o
projeto de pesquisa pretendeu contemplar o estudo de trés coletividades, sendo uma brasileira,
uma boliviana e uma colombiana. A escolha deste recorte se pautou no desejo de investigacdo
de experiéncias brasileiras em didlogo com contextos e processos estéticos e politicos sul-
americanos. A pesquisa também se pautou em experiéncias urbanas, inseridas em grandes
cidades, de forma que este fosse um elemento comum para a reflex&o sobre as agdes em cada

coletividade.

A opcao pelo contexto boliviano se deu por diversos fatores, entre eles, a observagéo de
que existem poucos estudos que procuram relacionar experiéncias brasileiras e bolivianas, a
despeito da grande presencga de migrantes bolivianos no Brasil, e de migrantes brasileiros na
Bolivia. No caso colombiano, a escolha se pautou na proximidade entre as dinamicas raciais
das sociedades brasileira e colombiana, com a presenca de uma grande populacdo negra e
afrodescendente, caracteristica que esta presente majoritariamente nestes dois paises, em

relacdo ao contexto sul-americano.

Considerando a tematica e os locais definidos para a pesquisa, a investigacao teve como
ponto de partida a procura por experiéncias artisticas coletivas que envolvessem propostas de
interacdo com a sociedade. A exploragdo partiu de experiéncias que faziam parte de meu
repertorio como pesquisadora e educadora, e de levantamentos sobre outras experiéncias

brasileiras e estrangeiras que pudessem integrar o corpus de pesquisa.

A participagdo em eventos relacionados ao trabalho artistico em coletivos, voltados ao
debate, a apresentacdo e exposi¢cdo de contetdos e obras, proporcionou conhecimentos e
perspectivas de contato com sujeitos participantes neste tipo de proposta, como Nazaré Brasil,
artista integrante da Ocupacdo S&o Jodo, no centro de S&o Paulo; Mauro Neri, grafiteiro e
pixador, membro do coletivo Imargens, no bairro do Grajau, na periferia paulistana; gestores

do espaco Matilha Cultural, também em S&o Paulo; gestores do espaco Atelié Aberto, em



21

Campinas; membros do coletivo Mapa Teatro, em Bogota, Coldmbia; gestores do espa¢o Lugar

a Dudas, em Cali, Colémbia; e integrantes do coletivo boliviano Mujeres Creando.

Contudo, as iniciativas de aproximagdo com 0s sujeitos e espacos de interesse
relacionados ao tema de pesquisa, foram seguidas, na maior parte das vezes, pela auséncia de
respostas ou por uma receptividade inicial ao didlogo, que dificilmente alcancava a
continuidade da comunicacdo e a articulacdo de uma visita ou entrevista. As dificuldades de
contato pautaram o direcionamento da investigacdo para casos que apresentassem maior
disponibilidade de informac0es e reflexdes, oferecendo subsidios para a reflexdo sobre suas
praticas, a partir de relatos e registros proprios e também de materiais produzidos por outros

atores, como pesquisadores, agentes culturais e jornalistas.

A partir deste direcionamento, foram definidos trés casos de interesse: o coletivo
boliviano Mujeres Creando, o coletivo colombiano Mapa Teatro e 0 Movimento Maes de Maio,
de Sédo Paulo, com base na parceria realizada entre 0 movimento e a artista Clara lanni. Estes
coletivos partilham algumas caracteristicas, como a atua¢ao ha mais de dez anos, o que poderia
se traduzir em maior quantidade de registros, documentos e publica¢des sobre suas acOes; a
atuacdo a partir de diferentes vias, como a manifestacdo artistica e politica, a elaboracdo de
textos, videos, livros, e materiais de registro, contendo perspectivas tedricas e praticas sobre
suas acoes, bem como a realizacdo de parcerias com atores sociais diversos. Ademais das
caracteristicas em comum, se tratavam de coletividades com préaticas que eu havia
acompanhado com maior proximidade nas posi¢Ges de educadora, pesquisadora e também de

publico para suas intervencoes.

Ao longo do trabalho, o corpus de pesquisa foi reduzido, devido a dindmica do curso de
mestrado e & necessidade de realizar recortes na investigagéo, e voltou-se a exploracéo sobre o
coletivo Mujeres Creando e 0 Movimento Maes de Maio, somente. Essa escolha se pautou no
reconhecimento de maior proximidade entre os dois casos, cuja atuacdo estética esta vinculada
as acdes enquanto movimento social, além de ambos contarem com acdes promovidas

principalmente por mulheres.

Ademais das caracteristicas ja apontadas sobre os dois casos, é possivel acrescentar que
ambos os coletivos atuam a partir de contetdos e demandas que estdo presentes no ambito local
e regional, por explorarem temas e linguagens que problematizam elementos culturais que sao
compartilhados nestes contextos, mas cujo contetdo pode suscitar ressonancias nas reflexdes

que pautam as identidades em perspectiva nacional e, possivelmente, também internacional.



22

A definig&o destes coletivos como sujeitos de estudo também se deu por sua capacidade
de articulacdo social e de integracdo em diferentes pautas, costurando acbes e relacGes
intersetoriais e inter-regionais. Também foram consideradas as proposi¢fes artisticas como
formas de mobilizacdo, de elaboracéo e exposicdo de contetdos, e de ocupacgdo de diferentes

espacos e instituicoes®.

A presente pesquisa se justifica por explorar manifestacfes culturais e politicas que
advém da sociedade civil, refletindo leituras multiplas sobre o repertério simbolico que permeia
o cotidiano social. Se tratam de interpretacdes sobre o contexto urbano, econdmico, social e
politico que muitas vezes ndo sdo acionadas e contempladas pelos meios de comunicacao de
grande circulacdo, e se constituem como formas de comunicacdo e expressao que procuram
problematizar, contextualizar ou oferecer novas perspectivas sobre conteudos cuja reflexao se
encontra empobrecida, minimizada ou desmerecida nas expressdes da grande midia, e no debate

social, de forma geral.

A dissertacdo esta dividida em trés partes ou capitulos. O primeiro capitulo propde uma
reflexdao sobre os elementos que concorrem para conformar e deslocar as identidades culturais
na América Latina na contemporaneidade. A partir de uma introducdo sobre o impacto dos
processos de globalizacéo para as identidades culturais, sdo apresentados alguns elementos que
concorreram para a construcdo de identidades culturais na América Latina, desde a ocupacéao
do continente, passando as rela¢fes entre as populagdes nativas e migrantes com as empresas
coloniais, e os desdobramentos politicos e culturais que passaram a caracterizar as relacGes
entre as identidades culturais nas sociedades latino-americanas apds 0s processos de
independéncia e de construcdo e consolida¢ao dos estados nacionais.

Apos a exploracao sobre as identidades culturais na América Latina, é apresentada uma
reflexdo sobre a interacéo entre as artes visuais e as representacdes de identidades culturais em

perspectiva nacional, alinhada aos interesses de Estado, e a partir do processo de mudanca de

3Em relagdo aos trabalhos artisticos, o coletivo Mujeres Creando logrou inserir trabalhos em programacdes de
outros paises (realizou atividades e exp0s trabalhos nas cidades de Bogota, Quito e Sdo Paulo, por exemplo), e
participou de exposicdes artisticas com grande visibilidade internacional, como a 31% Bienal de Arte
Contemporanea de S&o Paulo (2014) e a Bienal de Veneza (2015). O Movimento Maes de Maio possui parcerias
com movimentos sociais e de comunicacdo, como o Matilha Cultural, o Ponte Jornalismo e o Midia Ninja. Por
meio de parcerias, 0 movimento Maes de Maio publicou trés livros até 0 momento, apresentando reflexdes sobre
a formacgdo do coletivo, o seu histdrico de mobilizacdo e o contexto de atuacdo. Realizou parceria com a artista
Clara lanni para a elaboragdo do video Apelo (2014).
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perspectiva entre os artistas latino-americanos, com o despertar para a representacdo de

referenciais culturais mais abrangentes.

O segundo capitulo apresenta reflexdes sobre as préticas artisticas coletivas na América
do Sul, no decorrer de processos politicos e culturais que repercutiram sobre as formas de
criacdo e de organizacdo de artistas. O capitulo também apresenta elementos para a reflexéo
sobre as motivacGes pessoais e coletivas para a formacao de coletivos em diferentes contextos
e temporalidades, e o repert6rio conceitual que caracteriza as praticas artisticas coletivas que
propdem insergdes e problematizagdes no tecido social.

O terceiro capitulo apresenta a analise sobre as praticas do coletivo Mujeres Creando e
do Movimento Méaes de Maio, na perspectiva da leitura cultural. Explora o contexto de
formacéo e de motivacéo destas coletividades, e o repertorio que fundamenta a sua atuacao no
ambito artistico e politico. Apresenta algumas de suas a¢6es e obras, procurando refletir sobre
o repertdrio cultural que se apresenta nestas criagdes, relacionando-os ao contexto geral de sua

atuacao.
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Capitulo 1: Identidades culturais na América Latina contemporéanea

2.1. Identidades culturais em contexto de globalizacdo

O debate sobre a constituicdo e a fragmentacdo de identidades culturais foi reavivado
nas Ultimas décadas, junto as interpretacGes e leituras a respeito dos efeitos da globalizacdo
sobre as identidades culturais.

A globalizagdo ndo é um fendmeno tdo recente. Segundo Hall, a modernidade ja
continha os embrides de uma perspectiva de integracdo e de abertura entre culturas. O que
vivenciamos na contemporaneidade, segundo o autor, é um efeito de compressdo do espago-
tempo marcado pelo ritmo acelerado de fluxos e relagcdes entre as nacdes que, desde a década
de 1970, aumentaram significativamente (2002, p. 69). De acordo com Woodward, o efeito
global se caracteriza na atualidade por uma “convergéncia de culturas e estilos de vida nas
sociedades que sdo expostas ao seu impacto” (2012, p. 22).

Segundo Parés i Maicas, levando-se em consideracdo o estado atual de permeabilidade
das sociedades, é impossivel desconsiderar as influéncias externas que podem intervir sobre
elas (1999, p. 19).

Stuart Hall aponta trés consequéncias da globalizacdo sobre as identidades culturais. A
primeira ¢ a “desintegragdo” de identidades nacionais, como parte de um processo de
homogeneizagdo, que se relaciona com a ideia de “convergéncia” indicada por Woodward. A
segunda é o reforgo de identidades regionais e particularistas, em um processo de resisténcia ao
fendmeno global. A terceira corresponde ao surgimento de identidades hibridas, resultantes da
fragmentacdo de identidades nacionais e da conformacdo de outras configuracbes e
combinag6es, em seu lugar. (2002, p. 69)

Segundo Hall, as identidades nacionais ndo se encontram ameacadas ou em vias de
destruicdo, mas passam por transformacdes relacionadas as novas configurac@es de circulacéo
econdbmica e cultural entre paises. As mudancas nas formas de comunicacdo e a
interdependéncia entre diferentes territérios impactaram sobretudo o universo simbdlico e de
representacdes, que amparam a nogdo de pertencimento cultural dos individuos e das
comunidades. Na atualidade, as identidades locais, regionais e comunitarias estdo adquirindo
maior relevancia, assim como os lacos de identificacdo que transcendem fronteiras geogréficas
e nogOes culturais delimitadas, como a identidade cultural nacional.

O processo definido como "homogeneizagdo" por Hall estéa relacionado a projecédo de

elementos culturais em escala universal, permeados por objetos, estilos de vida, imagens
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veiculadas pela midia, entre outros. Algumas sociedades conseguem inserir bens materiais e
culturais nas redes globais de forma mais ampla que outras. Segundo Hall, “os artefatos e as
identidades da modernidade ocidental, produzidos pelas industrias culturais das sociedades
'ocidentais' dominam as redes globais” (2002, p. 79).

Apesar de as trocas materiais e simbolicas se realizarem de forma desigual, as
sociedades que predominam na “exportagdo” de elementos de sua cultura também recebem
elementos de outras culturas, tendo suas matrizes de identidade cultural também deslocadas
pela presenca e interferéncia da alteridade.

A segunda consequéncia apontada por Hall - o reforco de identidades particularistas -
pode ocorrer em reacdo & presenca de uma cultura imigrante, como resisténcia a elementos
culturais globais homogeneizantes (neste caso, em reacdo a elementos culturais estrangeiros
que se impBem ou se encontram em expansao), e também de forma defensiva, quando se tratam
de identidades que sofrem racismo cultural e procuram reafirmar sua cultura originaria como
forma de coeséo e resisténcia (Hall, 2002, p. 81-87).

A terceira consequéncia citada por Hall - o surgimento de identidades hibridas - se
relaciona com a nocdo de desterritorializacdo. Segundo Kathryn Woodward (2012), a
globalizacao produz e incentiva a migracéo, espontanea ou forcada. A desterritorializagcdo pode
desestabilizar as identidades culturais, a presenga do migrante em territorios “outros”, por sua
vez, também pode ser um elemento desestabilizador de identidades no territério de destino.
Woodward observa que o contato e a relacdo entre individuos com diferentes referenciais
culturais pode produzir a integracdo entre elementos culturais dispares, resultando em
“identidades plurais”, ou podem ocasionar conflitos, produzindo uma espécie de reagdo e
contestacdo de identidades, que pode resultar em hostilidades e rela¢6es discriminatorias entre
os individuos.

Canclini dedicou o livro Culturas hibridas ao debate sobre a hibridizacdo de culturas no
contexto latino-americano, que ele nomeia hibridacdo. Segundo o autor, corresponde a
“processos socioculturais nos quais estruturas que existiam de forma separada se combinam
para gerar novas estruturas, objetos ¢ praticas” (2007, p. xix). Pode ocorrer em consequéncia
de processos migratorios e também de outras formas de contato entre culturas, como o
intercdmbio econémico, o turismo, e as trocas comunicacionais, e pode surgir, ainda, a partir
da “criatividade individual e coletiva, ndo so nas artes, mas também na vida cotidiana e no
desenvolvimento tecnologico” (p. xxii).

Para Canclini, as cidades sdo o centro de fomento e irradiacdo da hibridacdo, onde séo

definidas e propiciadas as condi¢Ges para que ela ocorra, devido ao seu potencial para o



26

encontro e o conflito entre culturas, e a abertura para a criatividade cultural, a partir da reunido

de elementos culturais diversificados em um mesmo espaco (2007).

2.2. ldentidades: conex0es e conflitos

Seixas (2016) compreende que as identidades culturais se constituem e se reformulam
a partir da combinacdo de diversos fatores, que se iniciam com o reconhecimento da existéncia
de uma alteridade entre dois individuos ou grupos. A partir da percepcao sobre 0 outro, 0 sujeito
OU grupo passa a tomar consciéncia sobre si mesmo, em comparagao ou em contraste com o
outro, na qual ocorre a observacdo de semelhangas e diferengas entre eles.

Tal encontro se da em um lugar e tempo determinados, que pode ser “fisico/cronoldgico,
virtual ou simbolico”. Segundo Seixas, “a partir de seu proprio repertério simbolico cultural
cada um dos sujeitos atribui ou nao significagao ao encontro que acontece entre eles” (2016, p.
25), Com base neste repertdrio, “os individuos ou grupos podem dizer se compartilham ou nao
0 mesmo sistema simbolico; se sao ou nao pertencentes a uma mesma comunidade” (2016, p.
17).

A perspectiva de Seixas encontra paralelo com a de Woodward, que compreende que a
construcdo de identidades possui um carater relacional, pois ocorre em relacdo a alteridade
(2012, p. 9-13). As identidades culturais se constituem por elementos culturais compartilhados
por uma coletividade. Segundo Seixas, os elementos culturais contemplam os “valores sociais
e 0s modos de pensar, 0s costumes e o estilo de vida, as institui¢bes, a histéria comum, 0s
grupos étnicos, 0 meio ambiente natural e cultural, os pressupostos filoséficos subjacentes as
relagdes sociais”, entre outros aspectos (2008, p. 98).

As identidades também sdo marcadas por simbolismos (Woodward, 2012): a maneira
de fazer as atividades, as funcdes desempenhadas por cada individuo, género ou camada social
em um determinado grupo, e também os objetos materiais que sdo escolhidos para as préaticas
de uma coletividade.

No processo de configuracdo de identidades, alguns elementos culturais podem
prevalecer em relacdo ao conjunto. Segundo Woodward (2012), os sistemas de representacao,
que atuam produzindo significados, envolvem relacbes de poder, que podem impactar a
percepcao sobre as identidades, e contribuir para a legitimagdo ou a deslegitimacdo de uma
determinada comunidade, a partir dos elementos culturais que compartilham e dos significados

associados a sua cultura.
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Varios elementos podem contribuir para a valorizacao e a desvalorizacéo de identidades
e culturas, no interior de um territério ou nagdo, ou entre povos ou paises distintos. Ticio
Escobar considera que, apesar dos avancos quanto ao reconhecimento dos direitos humanos e
o fortalecimento da nocdo de igualdade entre os povos durante o século XX, a tensdo entre
centro e periferia® todavia persiste no campo das relagdes globais, ainda que as zonas de
influéncia se definam por muros dispersos, méveis e invisiveis (2004).

Escobar utiliza como exemplo para o refor¢o das categorias de diferenciacdo entre
centro e periferia 0 endurecimento das fronteiras globais e a definicdo de novas politicas de
seguranga, como os principios adotados pela Unido Europeia, no inicio do século XXI, que,
segundo o autor, “alteran unilateralmente grandes principios del orden mundial, de espaldas a
tratados, c6digos y convenciones gque aseguraban valores basicos de igualdad a mucho costo
conquistados” (p. 10).

Tal oposicdo ndo ocorre apenas em decorréncia de medidas de diferenciagdo e
encastelamento promovidas pelos territérios considerados “centrais”, mas se pronuncia em
diferentes formas de essencialismos e fundamentalismos em varios pontos do planeta. Segundo

Escobar:
[...] vuelve a fracturarse el mundo en secciones bipolares inconciliables y vuelven a
reconfigurarse en forma antagonica identidades esenciales de formato universal:
megaidentidades reactivas, reaccionarias, imposibles de ser confrontadas en ninguna
instancia de mediacién (2004, p. 14).

As estruturas de identificacdo e de segregacdo cultural operam na dimenséo social e
coletiva e também na dimensdo pessoal e individual. Enquanto a globalizacdo favoreceu a
circulacdo de mercadorias e 0 avanco tecnoldgico encurtou as distancias e aperfeicoou 0s meios
de transporte, a circulagdo de pessoas permaneceu mais ou menos restritiva de acordo com a
origem regional, religiosa ou étnica de cada individuo. Os fatores que propiciam a circulacdo
de mercadorias contrastam com as estruturas que inviabilizam a circulacdo de determinadas
populagdes. Nas palavras de Ticio Escobar, “existen atin ciudadanos de primera y de segunda,
o ciudadanos y no ciudadanos” (2004, p. 10).

Escobar vislumbra alguns modos de “identidades mundiais” ademais deste cenario de

fraturas, que nomeia nuevos modelos de ciudadania global (p.14). Tais modelos sdo permeados

4 As nocdes de centro e periferia foram desenvolvidas, originalmente, por Immanuel Wallerstein, considerando as
relacbes coloniais entre a Europa e a América, permeadas pelas relagdes comerciais com a Africa atlantica.
Wallerstein considerava que as relacdes do periodo eram globais e que os paises europeus metropolitanos
ocupavam o lugar de centro. Posteriormente, a nogdo de centro e periferia passou a ser utilizada em referéncia a
relacBes que ndo estavam necessariamente relacionadas com a colonizagdo da América, referindo-se a diferentes
periodos historicos em que a disparidade de poder impactava as relagfes entre territérios.
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pelas redes de comunicacéo global, que permitem a troca de informagdes sobre conjunturas de
diferentes regiGes. A medida que os elementos e a diversidade culturais se tornaram mais
visiveis com a transformacdo das redes de comunicacdo e da internet, ampliou-se a
possibilidade de correspondéncia entre realidades distantes geograficamente, mas que podem
conter tracos sociais, culturais e politicos em comum.

A dimenséo global que um fendmeno local pode adquirir, a partir da correlacdo que se
tornou cada vez mais possivel devido as transformaces nas tecnologias de comunicacdo e na
aproximagéo entre culturas diversas na contemporaneidade, foi definida por Roland Robertson
como “glocalidade”. O termo refere-se ao enlace das palavras “global” e “local”, utilizado
inicialmente para indicar a persisténcia ou reafirmacdo de identidades locais, frente ao avanco
de perspectivas de sociedades e de identidades globais, também pode sugerir a aproximacao
entre questdes locais cujo contetdo pode ultrapassar os limites regionais e dialogar com
situacdes vividas em outras localidades e culturas, possibilitando uma visdo ampliada de
problematicas que, consideradas as particularidades, estdo presentes em diferentes territorios.

O conhecimento sobre determinados fatos pode contribuir para que ocorra a
identificacdo com o seu conteudo em outras regides, e incentivar a constituicdo de redes de
contato, interacdo e apoio, amparadas no reconhecimento de referenciais e na correspondéncia
entre identidades culturais.

As identidades culturais se constituem por diferentes elementos de identificagcdo que
remetem a familia e a comunidade, ao local de nascimento, a lingua, a religido, entre outros.
Segundo Woodward, trata-se de uma questdo “tanto de ‘tornar-se’ quanto de ‘ser’” (2012, p.
28). Tanto as redes de solidariedade quanto a constituicdo de uma esfera publica transnacional,
amparada em modelos de cidadania global, apontam para a possibilidade de escolha e de
aproximacdo entre identidades culturais dispares, mediadas por significados que mobilizam
repertorios de valorizacdo e desvalorizacdo no ambito sociocultural. Segundo Woodward,
“existe, na vida moderna, uma diversidade de posi¢des disponiveis [...] [permeadas por] graus

variados de escolha e autonomia” (2012, p. 30).

2.3. ldentidades culturais na América Latina

Tecer uma exploragdo sobre as identidades culturais na América Latina ndo é uma tarefa

simples, pois trata-se de uma regido formada por uma extensa faixa territorial, com
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caracteristicas fisicas, geogréaficas e humanas diversas, e com elementos culturais heterogéneos,
ainda que estejam inseridos em um mesmo Estado.

A denominacdo Ameérica Latina foi adotada em referéncia ao contexto historico, politico
e cultural da macrorregido que compreende a América do Sul, a América Central, 0 México e
0 Caribe. Segundo Ballesteros (2003), essa denominagdo foi utilizada, inicialmente, para
denominar apenas os povos de lingua (e colonizacdo) espanhola, pouco tempo depois, passou
a incluir também o Brasil e, posteriormente, o Caribe, agregando ilhas de lingua francesa,
inglesa e holandesa. Existem controvérsias a respeito do uso do termo “América Latina”,
principalmente porque essa denominacao desconsidera o passado pré-colonial da regido quando
destaca apenas a heranca cultural “latina”, de origem europeia, de que também faz referéncia o
termo “América”, atribuido em homenagem a Américo Vespucio, navegador e gedgrafo
italiano, pioneiro na constatacao de que as terras alcancadas nas expedi¢Ges ndo eram parte de
regibes periféricas da Asia, mas sim um outro continente, até entdo desconhecido pelos
europeus.

Apesar das criticas que a origem deste nome causou, o termo América Latina adquiriu
carater politico e reivindicatorio de um repertério comum relacionado a histéria e as
caracteristicas das populacOes e das sociedades da regido. O reconhecimento de uma relativa
unidade desta regido também se baseou na comparacéo (e na diferenciagdo) com os territorios
de colonizagdo anglo-saxa na Ameérica, associada a reacdo ao poderio econémico e a politicas
imperialistas que passaram a exercer sobre os paises latino-americanos.

Segundo Ballesteros (2003, p. 33):

Esta vasta region, macro-regién que coincide con un subcontinente ocupa el mismo
lugar en el ‘proceso civilizatorio’, comparte una misma formacion socioeconémica , ha
sido sometida al mismo tipo de conquista en el mismo periodo. [...] En general, y a
pesar de las diferencias, se ha procedido a una generalizacién y a una homogeneizacién,
tal como ha sucedido con el Estado-naciéon, aunque se han intentado varias
clasificaciones. En todo caso se han relevado las diferencias (en términos de contraste
la mayor parte de las veces) con la América de cultura anglosajona.

A ideia de unidade foi postulada inicialmente no século XIX, no curso das
reivindicagdes e processos independentistas (Ballesteros, 2003) e a nocdo de identidades
culturais partilhadas na regido foi elaborada de diferentes maneiras ao longo do tempo e dos
processos historicos. Elsa Ballesteros destaca “el arielismo, el ‘pensamiento salvaje’, [...] el
realismo magico, la herencia indigena, el mestizaje como base étnico-cultural, la dialéctica
dominacién-dependencia, [...] propuestas de premodernidad persistente o de posmodernidad
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‘avant la lettre’” (2003, p. 33), para designar momentos € movimentos que se voltaram a
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interpretacdo e a tentativa de desenhar pressupostos culturais, sociais, econémicos ou politicos
comuns a regido.

Considerando que existem alguns elementos historicos e culturais compartilhados por
populacdes e sociedades na América Latina, os trechos a seguir pretendem desenvolver algumas
reflexdes relacionadas ao debate sobre as identidades culturais na regido. Por tratar-se de uma
abordagem e investigacdo sobre eventos que ocorrem na contemporaneidade, as exploragoes
sobre os periodos historicos mais recentes foram priorizadas, buscando apresentar elementos
que possam contribuir para situar a reflex&o sobre as identidades culturais latino-americanas no

presente.

* * *

Seixas (2008) elenca quatro fases importantes para abordar as identidades culturais na
América Latina: a primeira corresponde ao processo de ocupacdo do continente; a segunda, ao
periodo de consolidagcdo das grandes civilizagBes; a terceira corresponde ao periodo de
colonizacdo pelos europeus; e a quarta, a fase atual de globalizacéo.

Segundo o autor, no processo de ocupacao do continente, a literatura especializada no
tema destaca a interrupgdo do Estreito de Bering e, consequentemente, o fim do processo de
migracgéo e do contato das popula¢Ges americanas com culturas externas ao continente como
um fator que pode ter levado a um “desenvolvimento cultural autbnomo” nas Américas, pois as
populacbes teriam desenvolvido um repertério cultural diversificado, desprovidas de
referenciais culturais e de organizagéo social de culturas exteriores (2010, p. 6).

No periodo de ocupacdo do continente, Seixas observa que 0 nomadismo favoreceu as
disputas e a concorréncia entre diferentes povos para a garantia de sua sobrevivéncia. O autor
aponta este fator como um possivel principio motivador de relagdes, conflitos e estratégias de
dominacdo entre culturas distintas na América.

Em sua exploracéo sobre as identidades culturais na América Latina, Seixas também
aponta a diversidade geografica da regido como fator que caracteriza a sua heterogeneidade.
Segundo o autor, existem quatro subsistemas principais que compdem o territorio latino-
americano. S&o eles: o subsistema amazonico, a América Central e o Caribe, 0 subsistema
andino e o subsistema platino. Cada um possui caracteristicas bastante diversas em relagdo aos
outros, que podem caracterizar desafios de sobrevivéncia, de adaptacdo ao clima, a vegetacdo
e a altitude, e modos de vida diferenciados para as suas populacdes. Segundo Seixas (2008, p.
96):
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Essas diferencas geogréficas influenciaram, em grande parte, o desenvolvimento de
culturas e civilizagfes também distintas entre os grupos humanos que habitavam cada
sub-regido na fase pré-colonial. Esses povos adotaram diferentes formas de organizagao
politica, social, econdmica e cultural.

Seixas observa que, ademais dos indicios de que as culturas pré-colombianas possam
ter se desenvolvido de forma autbnoma, ainda assim, apresentaram diversos elementos culturais
que possuiam tracos comuns a outras culturas, de outros continentes e regides, tais como:
“principios de organiza¢do politica do Estado, estrutura social classista, separagdo entre
trabalho intelectual e bragal, sistema produtivo, cobranca de tributos, instrumentos de
dominagao ideoldgica” (2010, p. 6). Para o autor, apesar da similaridade com os principios
adotados por outras civilizacGes, as sociedades americanas imprimiram caracteristicas proprias
e particulares em seus modos de organizacao social.

A segunda fase, a de consolidagéo de grandes civilizacGes, € determinada pela expansao
das civilizagbes maia, asteca e inca, em especial, e da complexificacdo de sua organizacdo
social. Para Seixas, este periodo se caracteriza por conter uma cosmogonia que sustenta as
relacdes sociais. Segundo o autor “as narrativas miticas ¢ simbolicas faziam parte do cotidiano
desses povos porque estavam intimamente associadas a todo o sistema produtivo e as estruturas
e institui¢des sociais” (2010, p. 14). Seixas assinala a grande importancia da agricultura para
esses povos, e 0 desenvolvimento que promoveram no sistema agricola. Essas sociedades
também apresentavam rigida estratificacdo social, e contavam com estruturas de organizacao
religiosa e social, embasadas por preceitos religiosos.

Essas civilizacBes se caracterizaram pela expansdo de seus dominios e territorios,
exercendo poder sobre populacdes de etnias e culturas diversificadas. A submisséo desses
povos que originariamente ndo compartilhavam as identidades culturais das civilizacdes
dominantes impactou culturalmente essas populagdes, mas nédo significou a destruicdo de seus
repertérios culturais. A civilizagdo inca se utilizava da preservagdo de parte do repertorio
cultural dos povos dominados como meio de facilitar a sua aceitagdo quanto ao dominio
externo. Posteriormente, durante o processo de conquista, os espanhois se utilizaram de
recursos semelhantes, procurando preservar e ocupar algumas instancias de controle de trabalho
e pagamento de impostos que ja eram praticadas e reconhecidas entre 0s povos americanos
(Santos, 2008).

A fase de conquista tem pontos comuns e também diversos nas varias regides que
compdem a América Latina, devido as caracteristicas de cada lugar e das varias populac6es que

habitavam o territorio, ao tipo de contato e relagc@o entre 0s estrangeiros e 0s povos nativos, das
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atividades que foram empreendidas no principio e no decorrer dos processos de colonizag&o.
Esses processos foram, portanto, heterogéneos.

No principio da colonizacao as relacdes eram de maior negociacgdo entre as populacdes
nativas e estrangeiras, e a faixa litoranea foi a mais explorada e de maior fixacdo dos colonos.
O conhecimento sobre o territorio era um fator de negociacéo e protegdo das populagdes nativas,
nas terras brasileiras, por exemplo, as comunidades indigenas avangavam para o interior do
continente a medida que se viam ameacadas pelos estrangeiros. Em algumas regides, como a
Floresta Amazobnica e parte da Cordilheira dos Andes, a dificuldade de acesso também
representou um contato entre culturas mais tardio.

Considerando a diversidade de praticas e de condicdes durante o periodo de
colonizacdo, Maria Nazareth Ferreira (2008) observa que a religido catélica foi um elemento
comum nas diferentes estratégias de dominacéo e colonizacdo na América Latina. A religido
foi um elemento de dominac&o cultural e espiritual, e um dos principais fatores utilizados para
embasar a “necessidade” de colonizagdo e também para justificar a dominacao das populacdes
n&o-cristas.

As instituicOes religiosas cristds-catdlicas, junto as demais estruturas de colonizacao,
procuraram promover a “substituicdo” de elementos culturais e religiosos das diferentes etnias
nativas e também dos imigrantes africanos pelos referenciais e doutrinas proprios a sua cultura.
Nem sempre estas instituicbes lograram incutir tais parametros sobre as demais crengas e
praticas ritualisticas, mas a sua proibicéo e a perseguicdo aos cultos e as praticas religiosas nao-
cristas produziram o silenciamento e ocultamento em diferentes contextos. Algumas vezes essas
praticas assumiram formas sincréticas, e perduraram com outra roupagem, mas de forma a
conservar a sua esséncia.

O esfor¢o de “apagamento” e esvaziamento se voltou também a outros referenciais
culturais, que ndo estavam necessariamente ligados as praticas religiosas (Ferreira, 2008).
Assim, os africanos escravizados foram proibidos de comunicar-se em suas proprias linguas e
de manter penteados nos cabelos, de praticar dangas e outras tradi¢Ges culturais proprias; etnias
indigenas foram proibidas de utilizar vestimentas tradicionais e de manter determinadas praticas
agricolas, familiares e sociais, apenas para citar alguns exemplos.

Também o repertorio de conhecimentos dessas populacdes foi reprimido, em certa
medida apropriados ao pensamento colonizador e deslegitimados no interior das culturas de
origem. Anibal Quijano considera que tais medidas representaram um esfor¢o de controle “de

la subjetividad, de la cultura, y en especial del conocimiento” (2000, p.126).
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[Los colonizadores] reprimieron tanto cémo pudieron [...] las formas de produccion de
conocimiento de los colonizados, sus patrones de produccién de sentidos, su universo
simbdlico, sus patrones de expresién y de objetivacion de la subjetividad (Quijano,
2000, p. 156).

Isso ndo significa, contudo, que essas culturas foram sumariamente apagadas, porque as
populacdes resistiram e procuraram manter suas tradicdes ainda que de forma velada ou no
intimo de seu nucleo familiar ou mesmo de sua individualidade, quando ndo podiam
compartilhar ou demonstrar os elementos de sua cultura. Tampouco podemos dizer que
sobreviveram intactas, pois uma grande carga de negatividade e inferioridade foi atribuida as
culturas ndo-brancas durante o processo de colonizacéo.

Em contrapartida, o pensamento europeu produziu teorias para fundamentar a sua
superioridade, e o seu direito sobre as populagdes e culturas qualificadas como inferiores
(Ferreira, 2008). Tal pensamento se desenvolveu durante todo o periodo de colonizagédo da
América e se reformulou durante o século XIX, quando as teorias raciais® adquiriram carater
cientifico na Europa central, e foram utilizadas como base para justificar a continuidade de
praticas de colonizagdo, desta vez nos continentes africano e asiatico. Para Anibal Quijano, a
nocao de raca foi forjada durante a colonizacdo da América e tornou-se parte da estrutura de

dominacdo. Segundo o autor (2000, p. 122):

La formacion de relaciones sociales fundadas en dicha idea [de raza], produjo en
América identidades sociales histéricamente nuevas: indios, negros y mestizos y
redefini6 otras. Asi términos como espafiol y portugués, mas tarde europeo, que hasta
entonces indicaban solamente procedencia geografica o pais de origen, desde entonces
cobraron también (...) una connotacién racial. Y en la medida que las relaciones sociales
(...) eran relaciones de dominacion, tales identidades fueron asociadas a jerarquias,
lugares y roles sociales correspondientes (...). En otros términos, raza e identidad racial
fueron establecidas como instrumentos de clasificacion basica de la poblacion.

A definicdo de racgas e de diferencas hierarquicas entre elas no desenvolvimento social
foi utilizada na organizagdo social colonial. Assim, as atividades relacionadas ao trabalho
bracal, mineiro, agricola, entre outras ocupa¢6es, foram atribuidas aos individuos classificados

em racas consideradas inferiores. As atividades desvalorizadas socialmente deveriam ser

5 As teorias raciais surgiram no século XI1X, na Europa. Surgiram como um ramo das ciéncias naturais que
procurava relacionar o sucesso econdmico e politico dos paises europeus com a hereditariedade, sugerindo uma
correspondéncia entre 0o povo europeu e uma maior habilidade e capacidade de vencer. Junto a nogdo de
hereditariedade, considerou-se também o clima e o local, como elementos que poderiam determinar a
superioridade e a inferioridade dos povos. Foi a partir das teorias de Darwin, contudo, que as teorias racialistas se
consolidaram, pois a teoria de evolucdo das espécies uniu diferentes vertentes ocupadas em definir e explicar as
distingOes entre as racas. Segundo Rangel (2015) também foi a partir do pensamento de Darwin que 0 conceito de
raca passou a assumir uma conotacdo social e cultural, e ndo somente bioldgica, como 0s pensadores haviam
considerado até entéo.
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desempenhadas por populagdes igualmente desvalorizadas. Este pensamento afetou toda a
organizacdo social e o repertério cultural das populac@es, em que a origem determinava o grau
de valorizacao e desvalorizacdo do individuo e de sua cultura na sociedade. Para Quijano (p.
124) “el control de una forma especifica de trabajo podia ser al mismo tiempo el control de un
grupo de gente dominada”.

Considerando-se que o periodo de colonizagdo perpassou séculos da histéria latino-
americana (do século XVI a principios do XIX, de forma geral), a persisténcia das estruturas
de dominacdo e de submissdo, ao lado da institucionalidade da escravizacdo em parte do
territorio por um longo periodo, levou ao enraizamento da condi¢do marginal da populagéo
negra e afrodescendente e também da populacdo indigena. Quijano observa que “una nueva
tecnologia de dominacion/explotacion, en este caso raza/trabajo, se articul6 de manera que
apareciera naturalmente asociada” (p.124).

As designacOes dos lugares sociais, assim como a perspectiva das teorias raciais,
transcenderam fronteiras & medida que as nagdes colonizadoras alcangaram novos territorios e
ocuparam lugares de dominagdo em diferentes regides. Assim, a no¢do de superioridade da
populacéo branca e de inferioridade das populagdes ndo brancas adquiriu dimensdes mundiais,
assim como a discriminagao racial.

Yolanda dos Santos (2008) observa que a miscigenacao foi um elemento marcante na
colonizagdo da América Latina. Santos aponta que o grande nimero de homens, em relacdo a
uma baixa populacdo branca feminina, favoreceu as relacdes inter-raciais, que, ademais de
transmitirem a ideia de convivéncia entre racas, se realizaram no escopo de relacbes de
violéncia, dominacdo e submissdo, caracteristicas do processo de colonizacgéo.

A miscigenacao também foi afetada pela hierarquizagdo de ragas, a relacao inter-racial
poderia representar uma perspectiva de ascensao social para o mesti¢o, quando se tratava de
uma mistura entre a raca branca e uma raga “inferior”, e também poderia representar a perda de
status, dependendo das etnias que se relacionavam e do valor social atribuido a cada uma delas
(Rangel, 2015).

Santos observa que alguns mesti¢os teriam sua identidade cultural definida pela
“negacao de suas referéncias étnicas”, em decorréncia do “sistema de valores” existente (2008,
p. 46). Segundo a autora, a mistura racial poderia produzir uma diferenciacdo entre a identidade
racial e a identidade cultural do individuo: “enquanto no plano racial se ¢ indio; no cultural, se
¢ mestigo ou ocidental, segundo os elementos incorporados no processo aculturativo” (p. 42).

Ao lado da perspectiva de hierarquizacdo racial nas coldnias, havia também a

diferenciacdo da coroa espanhola em relacdo aos criollos, populacdo branca, ndo-mestica, de
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descendentes de europeus nascidos na América. Apesar de responderem ao fendtipo de maior
valor, a coroa proibiu que os criollos ocupassem os cargos mais altos da administracdo colonial
(Santos, 2008), criando, assim, uma distincdo entre a populacao branca de origem europeia e a
de origem americana.
O mestigo estara presente em todos 0s grupos sociais, apesar de que alguns se definiam
precisamente por ndo assumir esta posicdo, com a perda de referéncias étnicas

especificas, facilitada pelo sistema de valores, 0 que veio a permitir a progressiva
identificacdo [com 0] criollo (Santos, 2008, p. 46, 48).

A populagdo criolla constituia uma camada social elitizada, com possibilidade de
exercer 0 controle sobre algumas instituicdes e de acessar parte das estruturas de poder das
colbnias. Por compartilhar a origem americana e possuir maior contato com os diferentes grupos
sociais presentes nas colbnias, passou, progressivamente, a ser reconhecida de forma distinta
que a populagdo branca europeia entre a populacgéo colonial, e também a reivindicar aampliacao
de seus poderes. A distincdo, de inicio prejudicial aos seus interesses, passou a ser
progressivamente reivindicada pelas oligarquias criollas, a medida que as tensGes entre as
colbnias e a metropole se elevavam, e as suas chances de assumir o poder, por meio de um
processo de independéncia, se tornavam tangiveis.

Apesar de os processos de independéncia contarem com a mobilizacdo de diferentes
grupos sociais, nos diversos contextos e regides da América Latina em que ocorreram, na
maioria das novas nacdes, as elites criollas e as familias de descendentes de europeus lograram
ocupar as instancias de poder e, consequentemente, de elaborar os certames de construcao dos
estados nacionais.

Isso significou uma relacdo de continuidade com os parametros de organizagdo social,
politica, cultural e religiosa que haviam sido empregados pelas metropoles no processo de
colonizacao, pois as novas classes politicas ndo romperam essencialmente com a cultura de
tradicdo europeia, nem se propuseram a questionar o "sistema de valores” em que as ragas
haviam sido definidas e classificadas®. Talvez por esse motivo, Seixas (2008) ndo considere o
periodo que compreende o processo de independéncia e a constru¢do dos estados nacionais

como uma fase significativa para pensar as identidades culturais na América Latina.

% Houve excecdes quanto & configuracéo do processo de independéncia e de construgdo do novo governo, como o
caso do Haiti, que foi duramente reprimido. No caso brasileiro, a independéncia foi conduzida pela familia real
portuguesa, que permaneceu no poder e manteve a institucionalidade da escraviddo negra, que foi definitivamente
extinta apenas em 1888. Em 1889, com a proclamacdo da republica, houve finalmente a ruptura com a corte
portuguesa, mas 0s parametros de organizacdo social, cultural e religiosa de tradi¢do europeia permaneceram nas
bases politicas, econémicas e sociais do estado.
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Até a escolha do formato de organizacdo politica nas novas nagdes, seguindo o modelo
de estado-nacdo, de acordo com as caracteristicas definidas pelas nagdes europeias, demonstra
que a base cultural e politica metropolitana havia se tornado uma referéncia, e que a ruptura se
dava mais no exercicio do poder do que propriamente na construcdo de novos parametros de
sociedade.

Consequentemente, as identidades culturais que haviam sido desvalorizadas durante o
processo de colonizacdo, as matrizes religiosas ndo-cristds e as bases epistemoldgicas
divergentes ao conhecimento de tradicdo europeia, que ndo se alinhavam as nocGes de
modernidade que haviam sido forjadas na Europa central e que propunham um modelo Unico
de desenvolvimento econémico e social para as nagdes, permaneceram ausentes ou com baixa
representatividade nos projetos de construcdo das identidades nacionais, ainda que a presenca
de grupos raciais e culturais diversos fosse reconhecida como fator constitutivo das sociedades
latino-americanas.

A mistura racial e a presenca destas identidades desvalorizadas foi compreendida por
alguns tedricos latino-americanos durante o final do século XIX e o principio do XX, como
fator desqualificador das novas sociedades, que caracterizavam a sua dificuldade em alcancar
o progresso’. Tal compreensdo embasou politicas de Estado para restringir o acesso de
populacdes indigenas, africanas e afrodescendentes a posse de terras, e a sua participacao social
e politica, de forma geral®.

As identidades culturais africanas e afroamericanas encontraram ainda mais obstaculos
para serem reconhecidas ou mesmo consideradas, em relacdo as culturas indigenas (Hooker,
2006). Inicialmente, porque havia a compreensao sobre a ocupagdo ancestral das populagoes
indigenas ao territorio americano, diferente da populacgao negra, cuja relacdo de hereditariedade
e permanéncia ao territorio nao era tdo 6bvia. Outro fator relevante foi a chegada e a presenca

da populacéo africana e afrodescendente associada a escraviddo, que, no imaginario social e

7 Um desses tedricos foi o jovem liberal argentino Domingo Sarmiento, que, em 1845, publicou uma série de
artigos em que defendia que os caudilhos, os gauchos e os indigenas representavam a barbarie e 0s maiores
empecilhos a consolidacdo do liberalismo na Argentina. Os escritos de Sarmiento foram utilizados pelos liberais
argentinos nas campanhas para expulsar os indigenas do sul de suas terras, durante a Guerra do Paraguai. (Passetti,
2008)

8 Em alguns casos, como o brasileiro, o governo empreendeu politicas de imigracdo visando ao
"embranquecimento" da populacgdo e a substitui¢do dos trabalhadores outrora escravizados, fator que prejudicou a
integracdo da populacgdo negra na sociedade (Ribeiro e Piovesan, 2008). Aliada a politica de recep¢do de imigracao
europeia, 0 governo ofereceu aos ex-escravos, apds a abolicdo em 1888, em especial aqueles que haviam chegado
nas décadas mais recentes ao Brasil, a possibilidade de retornarem aos seus paises de origem.

Também na Argentina ndo houve politica de integracdo social para acolher a populacdo negra ap6s a abolicéo, que
foi preterida pela mdo-de-obra de migrantes brancos. Em relacdo as medidas de restricdo, podemos citar a
promulgacdo da Lei de Terras no Brasil, em 1850, que dificultava a posse da terra por usucapido e facilitava a
concentracdo fundiéria entre as familias que ja eram proprietérias.
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politico contribuia para reduzir a sua “humanidade” em relagdo as demais populagdes. Tratava-
se de uma populacdo desterritorializada e também des-historicizada por conta da migracédo
forcada e da associacdo a escravidao, que vigorou por mais tempo que a indigena, de forma
geral.

Este panorama de compreens&o sobre as identidades culturais constitutivas das novas
nacgdes concorreu para a definicdo das identidades nacionais, que, de forma geral, representaram
a opcdo pelo reconhecimento majoritario da heranca cultural de matriz europeia, em detrimento
aos elementos culturais das etnias ndo-brancas. Em alguns casos, como o do México,
apresentou-se a proposta de integrar elementos das identidades culturais indigenas a identidade
nacional desde o inicio da conformacéo do estado, ao lado de perspectivas que compreendiam
a participacdo cultural indigena como depreciativa e inviavel para o alcance do progresso
nacional (Santos, 2018).

Segundo Ballesteros (2003, p. 32):

El paradigma Estado-nacién, conformado en Europa y adoptado en América Latina[...]
requiere un territorio especifico y aplica criterios de unificacién y de homogeneizacion
que procuran neutralizar las diferencias regionales o locales de diverso tipo - étnicas,
sociales, culturales, linguisticas, histéricas, geograficas, etc -, en aras de un tipo
'nacional’. Estos procesos estan determinados por una cierta necesidad de
‘universalizacion' [...] [que] no implica solo nivelar en principio las diferencias, sino

también seleccionar hechos o situaciones que se aislan y se imponen como
representativos [...] en desmedro de otros.

Nas primeiras décadas do século XX, a consolidacdo dos estados nacionais, bem como
a ascensdo de governos com orientacdo nacionalista, aliada ao desenvolvimento de novas
perspectivas sobre as identidades culturais, advindas de pesquisas de artistas e intelectuais
latino-americanos sobre a multiplicidade cultural da regido, ocasionaram a reabertura do debate
sobre as identidades nacionais.

No Brasil, a iniciativa de insercdo de elementos culturais das populacGes indigenas e
afrodescendentes alcangou expressividade a partir dos anos 1930, durante o governo ditatorial
de Getulio Vargas. Tendo por base um projeto nacionalista de desenvolvimento, Vargas
assumiu iniciativas no ambito social e cultural, visando integrar a populacdo ao projeto
nacional. Assim, alguns elementos culturais foram selecionados para compor a “brasilidade”,
pressupostos culturais que deveriam servir para nortear a “cultura brasileira”. Dentre os
elementos, foram escolhidas algumas manifestagcdes da cultura afro-brasileira, como o samba e
a capoeira, e a cultura indigena foi afirmada como raiz da cultura brasileira (Zanelatto, 2007).

Zanelatto observa, contudo, que o governo Vargas construiu uma perspectiva

infantilizada do indio. A “integra¢do” do indio aos simbolos da cultura nacional se realizava a
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partir de uma visdo estereotipada do governo, que convidava pesquisadores a validarem sua
iniciativa e a construir os parametros segundo expectativas ja constituidas. Segundo o autor,
“alguns povos indigenas se engajaram ao projeto governamental (carajas e xerentes), outros,
porém, o rejeitaram completamente (xavantes)” (2007, p. 3).

Neste processo de reconhecimento e legitimacao da participacdo dos povos originarios
e dos afrodescendentes na constituicdo das identidades culturais nacionais, 0 movimento se
restringiu a escolha de algumas manifestagfes ou tracos culturais, muitas vezes isolados ou
descontextualizados de sua historia e simbologia originais, de forma que a sua inser¢do nao
representava necessariamente o reconhecimento destes elementos culturais e de seu repertorio,
pois ainda eram percebidos com ressalvas e exotismo. Seu conteddo e complexidade eram,
assim, atenuados e desprovidos de uma relacdo de igualdade com as instituicdes culturais,
religiosas e politicas de tradi¢do europeia. Zanelatto aponta que, a0 mesmo tempo em que 0S
elementos da cultura afro-brasileira eram ressaltados para a construcdo da identidade nacional,
a populacédo negra continuava a ser compreendida como problema social nas instituicdes de
estado.

Apesar da parcialidade que embasou esta insercéo, ela foi importante para dar suporte a
algumas praticas culturais e para permitir que se mantivessem dentro e fora de seus locais de
origem. Enquanto alguns elementos eram incorporados as culturas oficiais, e de certa forma,

3

descaracterizados, ou “ amenizados” em seu conteudo, evitando choques com as camadas
sociais mais elevadas, os artistas e criadores traziam perspectivas criticas ao seu trabalho,
inseridas de forma mais ou menos explicita, mas que mantinham elementos “proibidos” em
rebeldia a “pureza” cultural pretendida pelo estado.

Ao partir da segunda metade do século XX, a atuacdo de movimentos com Viés
identitario amplificou a problematizacdo sobre as representacdes e identidades culturais,
trazendo complexidade ao debate e o alargamento das referéncias de identidade nacional.

Maria Nazareth Ferreira observa que “no caso da América Latina [...] a construgdo da
identidade cultural é parte integrante das lutas pela igualdade social” (2008, p. 22). Para a
autora, a cultura subalterna, ou a cultura das classes subalternas - termo de origem gramsciana,
que se refere ao patrimoénio cultural do povo, em relagdo a cultura “oficial”, definida pelo estado
- foi a principal formadora da identidade cultural latino-americana.

Do inicio da conquista até o século XIX, refundiram-se culturas, costumes e crencas,
solidificando um sistema cultural com caracteristicas préprias, alheio a homogeneidade

imposta pelas metrdpoles ibéricas. Se é possivel verificar que na expressdo exterior
predominaria o elemento europeu no direito, na religido e na técnica, tem-se que no
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interior do pensamento, na acdo e nas praticas cotidianas, prevalecem o substrato
nativo, as crengas coletivas, a memoria oral etc (Ferreira, 2008, p. 22).

Ferreira (2008) defende que, apesar de a cultura "das classes subalternas"” nao ter sido
reconhecida de forma ampla nas perspectivas culturais oficiais dos estados latino-americanos,
diversos elementos culturais persistiram e se mantiveram ativos nas praticas cotidianas da
populacdo. Segundo a autora, o cotidiano é também o espago em que ocorre 0 reconhecimento
e a “auto-valorizacao” entre os setores populares, diante da auséncia de visibilidade e de
legitimidade da cultura subalterna junto a outros setores da sociedade.

De acordo com Ferreira, também é na cotidianidade que se d&do as relacGes entre as
culturas subalternas e os elementos culturais hegemonicos, que as leva a produzir “formas
adaptativas, de resisténcia e de recriagdo do uso das mensagens que recebem” (2008, p. 25). A
autora observa que essa relacdo com os elementos culturais hegemonicos pode ser mais ou
menos conflituosa, de maior ou menor integragdo, em que se somam elementos culturais
ancestrais e de diferentes referenciais e temporalidades, que levam a multiplicidade de culturas
entre as classes subalternas.

No contexto atual de globalizacdo, Ferreira aponta o carater transnacional dos meios de
comunicacéo e a difusdo de valores homogéneos de cultura e de consumo como um fenémeno
que causa a “sobreposicao de diferentes culturas, diferentes realidades, de quantidades
inassimilaveis de informagdo disponiveis nos sistemas de comunica¢dao” (p. 32). Segundo a
autora, esse fendbmeno pode provocar mudancas nos modos de vida e na cultura dos povos. Ela
considera que as populacdes das regides mais periféricas (em relacdo a desigualdade de trocas
no mundo global) sdo as que podem ser mais afetadas em seus referenciais culturais. Para
Ferreira (2008, p. 71):

Um dos efeitos dos media nas culturas chamadas populares € que [...] as formas diretas
de interacdo social sdo substituidas por formas mediadas por um amplo sistema de
comunicagdo, na maioria das vezes [...] estranho ou distante daquela realidade. Os
mercados simbdlicos sdo reorganizados de outra forma que ndo a tradicional [...].
Assim, [...] as culturas tradicionais [ndo sdo eliminadas, mas sdo transformadas
substancialmente], diminuindo seu significado na sociedade.

Escobar aponta que a predominéncia de algumas nacdes e de grandes corporagdes
vinculadas a elas na exportacdo de bens culturais e simbdlicos, e na gestdo de meios de
comunicacdo de grande alcance, atua de forma determinante para a constituicdo de

subjetividades e de modelos de reconhecimento na contemporaneidade (2004, p. 15).
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Para Seixas (2010), o processo global de integracdo cultural € dialético, pois a0 mesmo
tempo em que incentiva a homogeneidade cultural, também ressalta as diferencas culturais.
Apesar das tensdes e disputas no ambito cultural e da desigualdade de trocas econdmicas,
culturais e simbdlicas no contexto global, Seixas compreende que a concretizagdo de uma
homogeneidade cultural na América Latina € impossivel, devido a diversidade cultural da
regido, bem como a capacidade de interagdo das diferentes culturas com os elementos culturais

hegemaénicos, e de preservacdo, ainda que parcial, de seu repertorio.

2.4. ldentidades culturais e artes visuais na América Latina

A conceitualizacdo da arte na América Latina tem origem na tradicdo europeia, assim
como as diferentes linguagens do conhecimento que todavia fundamentam os parametros
educacionais e de pensamento social, cultural e politico na regido, como a filosofia, a
sociologia, a Historia, entre outros. Apesar da origem do estudo desses campos estar associada
ao pensamento ocidental, ao longo do tempo, profissionais e estudiosos latino-americanos
desenvolveram dialogos, criticas e inserces a partir destes referenciais ou de sua
problematizacéo.

Durante o periodo colonial e também no inicio do processo de consolidacéo dos estados
nacionais, a perspectiva de universalidade do conhecimento de matriz europeia, amparada na
nocdo de hierarquizacdo cultural, de acordo com as reflexdes que foram desenvolvidas
anteriormente neste capitulo, também abarcou a compreensdo a respeito da criagdo artistica,
definiu seus processos e produziu a classificagéo de obras e linguagens.

Segundo Ballesteros (2003, p. 32)

Al enfoque moderno-occidental se debié [...] no sélo la elaboracion del concepto de
Arte y sus relativas y sucesivas transformaciones, sino también la acumulacion y
clasificacién de las obras, su encuadramiento en el marco de los estilos primero y de
las vanguardias después, una exploracion acabada de la visualidad y de las técnicas
artisticas, la sistematizacion de las numerosas disciplinas que giraron en torno del
fendmeno artistico, etc.

Durante o periodo de construgdo dos estados nacionais, artistas latino-americanos, em
especial os de formacdo europeia, foram incumbidos pelos governos locais de elaborar
representacdes para os grandes feitos que haviam sido escolhidos como referenciais para a
histdria das novas na¢6es, em que a cria¢do visual se articulava as narrativas de construcédo de

um passado grandioso e de um futuro promissor.
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En el nacimiento y afianzamiento del Estado-nacion las artes desempefian (...) un papel
fundamental, no solo documental en cuanto registro irreemplazable de eventos y
personajes histéricos, sino también porque presentan determinadas interpretaciones de
los mismos (...) y sobre todo porque con la seleccion de las poéticas las nuevas
sociedades expresan qué lugar quieren ocupar en el campo ‘universal’ (Ballesteros,
2003, p. 33).

No inicio do século XX, as representacdes dos elementos de identidade cultural e
nacional por artistas latino-americanos adquiriram maior amplitude, uma vez que haviam
alcancado maior autonomia para elaborar propostas resultantes de pesquisas e narrativas
proprias. Neste periodo, era comum que artistas latino-americanos, quando possuiam recursos
para viajar, realizassem a sua formagdo no continente europeu e, a partir dos estudos e do
contato com outros artistas, estabelecessem relagdes com movimentos e processos artisticos
estrangeiros.

Este processo de convivéncia e de experimentacdo ndo se realizou apenas em
decorréncia do contato com artistas europeus, mas também a partir do encontro de artistas
latino-americanos de diferentes nacionalidades nos meios culturais europeus.

Maria Helena Capelato considera que os artistas que se relacionavam com instituicoes
culturais europeias e latino-americanas atuavam como “intermedidrios culturais nos processos
dindmicos de circulagdo internacionais”, caracteristica que lhes “[permitia] apropriar-se de
ideias e imagens produzidas em outros espacos, reelaborando-as de forma particular” (2005,
p. 252).

O contato com as vanguardas artisticas europeias do final do século XIX e inicio do
XX, formaram parte nos processos de renovacao artisticos que ocorreram na Ameérica Latina
nas primeiras décadas do século XX, protagonizados em boa parte pelos artistas “mediadores”.
No entanto, Capelato observa que os movimentos de vanguarda ndo foram simplesmente
assimilados pelos artistas latino-americanos, mas ressignificados e “adaptados segundo as
idiossincrasias, 0 espirito inovador de cada artista” (2005, p. 252).

As criagOes das vanguardas europeias haviam sido fortemente influenciadas pela
vivéncia das transformacgfes politicas e econdmicas, no decorrer dos processos de
industrializacdo ocidental pelos artistas, assim como a percepcao sobre as mudancas produzidas
na paisagem das cidades, que passaram a caracterizar a ideia de modernidade. As linguagens
artisticas e literarias se dedicaram a representacao dos sentimentos de euforia, utopia e também
de desencanto, diante das multiplas realidades ocasionadas pela busca do progresso.

As vanguardas artisticas europeias, que deram origem ao chamado Modernismo
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Europeu (Capelato, 2005), expuseram diferentes leituras sobre a vida nas cidades e passaram a
representar novos atores sociais, que até entdo ndo costumavam figurar nas obras de arte. Os
movimentos artisticos passaram a representar, de forma mais ampla, o universo das pessoas
comuns e das multiddes de sujeitos que habitavam as cidades. As obras apresentavam conteldos
de critica ao progresso, aos conflitos bélicos, a vida urbana e suas misérias, e se abriram a
formas mais variadas e complexas de representacdo da vida moderna e de organizacdo das
sociedades, refletidas ndo apenas na escolha dos temas, mas também nos modos de criagdo e

de expressao artisticas.

Combinando influéncias de artistas e movimentos estrangeiros com esforcos de
aproximacéo e aprofundamento nas identidades regionais e historicas, muitos artistas latino-
americanos se dedicaram a esbocar representacfes das diferentes populacGes e identidades
culturais dos paises de origem. Capelato se refere a esses artistas como “artistas intelectuais”
porque, além da elaboracdo de propostas artisticas, “escreveram manifestos, criaram revistas,
[...] e se preocuparam em refletir sobre a sua sociedade, os impasses e possibilidades de
mudanga com &nfase no campo cultural” (2005, p. 256).

As consideragOes de Capelato apontam para a abrangéncia das acOes realizadas por
esses artistas, que ndo pretendiam apenas promover uma renovagao estética, mas repensar as
sociedades e as identidades culturais latino-americanas de forma ampla.

No caso brasileiro, ampliaram-se as pesquisas sobre as culturas indigenas, buscando
tracos de seus modos de fazer, suas expressdes artisticas e rituais. A identidade afro-brasileira
também foi invocada em producles literarias e plasticas. Os movimentos artisticos de
vanguarda no Brasil, na primeira metade do século XX, que integraram o modernismo,
revelaram aspectos pouco antes valorizados da cultura brasileira, assinalada como um misto de
culturas que até entdo haviam sido, em boa parte, ocultadas ou invisibilizadas, devido ao
processo histérico de desmerecimento as identidades dos povos nativos e das etnias de origem

africana e afrodescendente (Capelato, 2005).

No México, o movimento muralista criou narrativas sobre os acontecimentos da histéria
nacional, procurando representd-la a partir do ponto de vista das popula¢des indigenas,
trabalhadoras e marginalizadas. Nas pinturas murais, estas populacfes foram retratadas
enguanto sujeitos da histéria mexicana, e representaram, ao mesmo tempo, os espectadores que
os pintores almejavam alcangar, buscando revelar a poténcia politica de suas acOes e de sua

organizagdo. Amaral ressalta que a pintura muralista mexicana foi pioneira em subverter a
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imagem do “her6i” da historia nacional, representando, no lugar de “deuses, reis, chefes de
Estado, generais heroicos [...], 0 homem do campo, das fabricas, das cidades, do povo” (2008,

p. 20).
A respeito deste periodo, Ballesteros (2003, p. 33) comenta:

Muchas veces los artistas coinciden con literatos y con ide6logos en el compromiso de
fijar los rasgos constitutivos de la identidad nacional respectiva, como sucede en
Meéxico con el impulso dado por Vasconcelos a los muralistas, en Per( con los escritos
de Mariategui y su apoyo al indigenismo pictdrico, en Brasil con la alianza entre
Oswald y Mario de Andrade con los pintores de la‘antropofagia’, etc.

Os movimentos artisticos do periodo elaboraram esteticamente representacdes das
culturas marginalizadas, tradicionais ou contemporaneas, das zonas interioranas ou do conjunto
urbano, apresentando-as em sua ldgica particular, com leituras menos impregnadas de
preconceitos, hierarquizacdo e exotismo. As formas de expressdo e representacdo também
foram ressignificadas, em dialogo com as producdes das vanguardas. Neste interim, comegaram
a aparecer personagens e referéncias pouco usuais até 0 momento nas linguagens e na pesquisa
de artistas e literatos, que contribuiram para problematizar as concepcdes sobre as identidades

nacionais.

Aracy Amaral (2008) associa 0 despertar de artistas para o universo cultural do
cotidiano e dos sujeitos comuns com a compreensao de que existia uma grande distancia entre
0 seu trabalho e a realidade social. Capelato (2005) observa que, durante a década de 1920, a
partir de didlogos e relacfes entre artistas europeus e latino-americanos, ampliou-se o debate
sobre o caréater politico dos movimentos estéticos e a funcgdo social dos artistas.

Os movimentos estéticos pautados na complexidade das identidades culturais latino-
americanas se desenvolveram também durante as décadas seguintes, buscando a representacao
do popular e a multiplicidade de culturas (Amaral, 2008). Diversas criagdes foram realizadas a
partir de exploraces e pesquisas desenvolvidas pelos artistas, de sua leitura e mediacdo sobre
as manifestacbes de cunho popular e tradicional. Suas obras apresentaram expressdes de
praticas culturais, de producdes estéticas e musicais, abordagens sobre culturas de periferias e
guetos, trazendo a baila personagens e contextos marginais nas concepc¢des de historia e de
cultura oficiais.

O segundo capitulo apresenta algumas problematizacGes que pautaram a reflexdo e a

atuacdo de artistas sul-americanos a partir da década de 1960, quando a criacdo coletiva se
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ampliou, assim como as perspectivas de exploracdo de problemaéticas sociais em acOes
artisticas. Como nas elaboracdes dos modernistas, 0s artistas e coletivos repensaram as formas
de criacdo e de apresentacdo das propostas, e deram novos passos, como a perspectiva de

interacdo e didlogo com o publico, ou a diluicdo da separacdo entre artistas e publico.
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Segundo capitulo: Experiéncias sociais e coletivas na arte sul-americana®
3.1. O que séo coletivos?

Algumas linguagens artisticas possuem uma maior necessidade e tradi¢cdo de serem
praticadas em coletivo, como o teatro, a danca e o cinema. Nas artes visuais, com excecao da
producdo cinematografica, a elaboracdo de processos em coletivo ndo era tdo frequente até o
inicio das décadas de 1960-70, além de a valorizagdo da autoria individual se mostrar mais
presente nestas linguagens do que nas artes cénicas, por exemplo. A atuacdo em coletividade
se realiza, portanto, neste caso, por razdo de escolha dos participantes, e ndo apenas por
necessidade. Essa € uma das razbes que motivaram a exploracdo nesta pesquisa sobre os

elementos que instigam a formagéo de coletivos para a criacdo em artes visuais.

Segundo Claudia Paim, os coletivos sao “agrupamentos de artistas ou multidisciplinares
que, sob um mesmo nome, atuam de forma conjunta, criativa, autoconsciente e ndo-hierarquica”
(2012, p. 7). Os coletivos atuam para a realizacdo de propostas que podem ser artisticas ou ndo
(Paim, 2006). Se caracterizam por tomarem decisdes de forma horizontal, o que torna a relagdo
de producdo artistica diferente das estruturas de trabalho convencionais. Esse tipo de

organizacdo, na perspectiva de Paim, torna os processos decisorios mais ageis e praticos.

Para Heloisa Buarque de Hollanda (2017), s@o as ac¢Oes que definem os coletivos e ndo
a sua formacao ou o conjunto de integrantes, necessariamente. Claudia Paim, contudo, nomeia
esse tipo de reunido para uma ag¢do em especifico como “iniciativa coletiva”, que a autora
diferencia da atuacdo de coletivos: “iniciativas coletivas sdo projetos com autogestdo de
equipes, [...] que se constituem com um determinado fim e que ndo pretendem estabelecer

vinculos como nos coletivos nem tem o proposito de formar um coletivo” (Paim, 2012, p. 8).

Os artistas que atuam em coletivos na atualidade também costumam realizar propostas
individuais. As ac0es artisticas nos coletivos podem ser realizadas por pessoas que nao possuem

necessariamente uma formag&do académica ou especifica em artes. As propostas realizadas de

9 Neste capitulo, optamos por delimitar a abordagem & regi&o sul-americana. Essa escolha se justifica pelo recorte
temporal que o capitulo pretende explorar (de meados do século XX até o presente) em que as condices histdricas
e politicas latino-americanas apresentaram maiores divergéncias e especificidades, apresentando maior dificuldade
para a observagdo de relagbes entre as diferentes sociedades. A escolha também objetivou aproximar a abordagem
do contexto mais especifico de analise dos estudos de caso, que tratam de experiéncias de dois coletivos atuantes
na América do Sul.
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forma coletiva favorecem a atuacdo de pessoas com diferentes formacdes porque permitem que

cada participante se dedique a diferentes técnicas e partes do processo criativo.

Na atualidade, os criadores costumam organizar e expor contetdos, reflexdes, registros
e processos que se relacionam as propostas artisticas. S&o a¢des que contribuem para aprofundar
0s debates sobre os temas abordados e também para a circulagdo e divulgacdo das obras e do
trabalho dos coletivos e artistas. A disponibilidade de recursos tecnoldgicos e de
compartilhamento de informacgdes via internet, em sites e redes sociais, contribui
significativamente para a difusdo desses contetdos, que podem ser preparados e difundidos de

forma auténoma pelos préprios autores.

Com base em textos e pesquisas de diferentes autoras, como Miranda (2014), Paim
(2009) e Nunes (2013), que estudaram o surgimento e a organizagéo de coletivos de artistas
sul-americanos, este trabalho propGe a compreensdo sobre a sua atuagdo em trés momentos:
durante as décadas de 1960 até meados da década de 1980; no decorrer das décadas de 1980 e
1990; e a partir do ano 2000 até o presente. Estes periodos apresentaram especificidades na
atuacdo de coletivos, relacionadas a transformacgdes nos contextos sociais e politicos, a
perspectivas de interagdo com politicas culturais e institucionais, e mudancgas quanto ao acesso
e utilizacdo de midias e recursos tecnoldgicos ao longo dos anos. Apesar das especificidades de
cada contexto, alguns elementos perpassaram diferentes temporalidades e conjunturas para a
atuacao em coletivos, e continuam sendo praticados na contemporaneidade. Os topicos a seguir
visam apresentar algumas caracteristicas presentes em cada momento e também em relagdo ao

conjunto de praticas cultivadas por coletivos em todo o periodo.

3.2. Experiéncias coletivas na América do Sul

A organizacéo de artistas em coletivos comecgou a se tornar comum a partir da segunda
metade do século XX. Os coletivos comegaram a conquistar visibilidade a partir de algumas
experiéncias, como a do grupo Fluxus, que teve origem na Alemanha, em 1961, e contou com
a participacdo de artistas de diferentes nacionalidades. A experiéncia se expandiu de forma
simultanea em diversas regies, em especial nos Estados Unidos e na América do Sul. Em geral,
os coletivos apresentaram pautas politicas fortes em suas a¢Ges. Muitos destes grupos se
dedicaram a agdes em vias e espacos publicos, incorporando, desde o principio, demandas de

ocupacdo da cidade e de contato/interacdo com o publico (Paim, 2009). Os coletivos de artistas
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apresentavam variag0es em suas formas de criacdo e de organizacgéo, contando, por vezes, com
uma estrutura fixa de participantes ou apresentando uma rotatividade entre os colaboradores,

de acordo com o projeto em desenvolvimento (Paim, 2009).

Na América Latina, o crescimento de projetos e nucleos coletivos de artistas coincide
com um cenario de grande efervescéncia politica em diversos paises. A ascensdo de governos
progressistas e mais engajados a pautas de esquerda, aliada a pressdo popular pelo
reconhecimento e ampliacdo de direitos inspirou sentimentos de expectativa de ampliacéo da
participacéo politica e de fortalecimento da democracia. Nos anos finais da década de 1950 as
tensdes se acirraram, culminando, posteriormente, em golpes militares sofridos em varios
Estados, especialmente na América do Sul*®. Este cenario produziu grandes efeitos nas
atividades artisticas, em que a criacdo de obras e agdes com propostas de formacao ou de
conscientizacao politica se intensificou. Em resposta aos golpes e governos militares, a pauta
da resisténcia politica tornou-se ainda mais urgente, e a atua¢do por meio da arte engajada e

militante se expandiu (Amaral, 2003).

As estratégias politicas de combate as ditaduras influenciaram fortemente as produces
e 0s posicionamentos de artistas e deixaram herancas para o futuro, como rupturas institucionais
e académicas, destruicdo de registros e arquivos, articulacdo e desarticulacdo de coletivos e

projetos.

Além do contexto politico, o forte engajamento entre artistas era também um reflexo da
polarizacdo ideologica acentuada pelos governos ditatoriais, em que a auséncia de
posicionamento politico poderia ser compreendida como omissdo, indiferenca aos crimes
cometidos pelo Estado ou mesmo o apoio aos governos militares. Além disso, a opressdo em
diversos niveis —social, cultural e politica - motivou muitos artistas (ndo apenas) a buscar meios
de reagir, utilizando para isso diversos formatos de a¢Ges e obras de dendncia, de escracho, de
conscientizacao, e também com ac¢0es diretas fora do ambito artistico (Amaral, 2003). Sobre o

impacto da ditadura sobre o universo de criacdo dos artistas, Suely Rolnik comenta:

10 Alinda na década de 1950, Guatemala e Paraguai sofreram golpes militares. Durante a década de 1960 ocorreram
golpes militares no Peru, na Bolivia, no Brasil e na Argentina. Apesar de existirem diferencas entre as situacdes
vivenciadas na Bolivia e no Peru, em que os governos adotaram medidas nacionalistas, de forma diversa do que
ocorreu nos demais paises, Coggiola aponta algumas caracteristicas comuns a todos esses casos, tais como:
“dissolugdo das instituicdes representativas, faléncia ou crise aguda dos regimes politicos tradicionais,
militarizacdo da vida politica e social em geral” (2001, p. 11). Na década de 1970, Chile e Uruguai passaram
também pela tomada do poder e instauracdo de regimes militares, ademais de os paises que ja haviam sofrido
golpes na década anterior enfrentarem novas instabilidades politicas que resultaram na ampliacdo do
armamentismo e da violéncia nas instancias de controle e repressdo (COGGIOLA, 2001).
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[...] [as] tensBes se agudizam no corpo do artista, ja que a ditadura incide em seu préprio
fazer, levando-o a viver o autoritarismo na medula de sua atividade criadora. Se este se
manifesta mais obviamente na censura aos produtos do processo de cria¢do, bem mais
sutil e nefasto é seu impalpavel efeito de inibicdo da propria emergéncia desse processo
- ameaca que paira no ar pelo trauma inexoravel da experiéncia do terror. Este leva a
associar o impulso da criagdo ao perigo de sofrer uma violéncia do Estado, podendo ir
da prisdo a tortura e chegar até a morte (2009, p. 156).

A necessidade de unir forgas influenciou a formacgdo de coletivos e de experiéncias
artisticas compartilhadas. O trabalho em conjunto era uma forma de fortalecer ndo apenas 0s
individuos, mas também as ideias e 0s projetos, um meio de torna-los possiveis desde o
planejamento até a sua possibilidade de realizacéo e de somar recursos e forgas para concretiza-
los. Mesmo que alguns destes projetos nunca pudessem se realizar, o planejamento coletivo era
uma forma de resisténcia aos impedimentos de contetdo, forma e a¢do que estavam postulados

pela censura e pelos regimes (Freire e Longoni, 2009).

O isolamento poderia ser bastante prejudicial para o artista em um contexto econémico
e politico que ndo favorecia as experiéncias artisticas. Na fala de Graciela Carnevale,
participante da acdo Tucuman Arde!?, na Argentina, é possivel ter uma ideia do significado que
a acdo coletiva poderia ter, e também das dificuldades em atuar de forma individual. Neste
trecho, ela comenta sobre 0 momento de desarticulagdo do coletivo do qual fazia parte, por

conta da pressao politica, acirrada ap6s o golpe de 1976:

A dissolucdo do grupo foi uma experiéncia traumatica, porque o que tinhamos feito foi
possivel pela propria existéncia de um grupo. Ao interromper as condi¢des e as formas
de producéo coletivas e ao ficarmos sem bases conceituais e tedricas para pensar as
nossas praticas, as decisdes passaram a ser individuais [...] Fiquei sem chdo, a deriva,

isolada, sem saber nem o qué, nem como fazer.'?

A questdo da coletividade nédo estava atrelada apenas a um grupo fechado, em que os
contatos afetivos eram mais proximos. Além da aproximagdo por amizade e afinidades, havia
também a ideia de constituicdo de redes, que poderiam ultrapassar os limites regionais (Najima,
2010). As redes permitiam a elaboracdo de conceitos e obras que ndo encontrariam meios de

circulacdo entre as institui¢fes artisticas tradicionais e que dispunham de visibilidade e recursos

11 Série de acdes artisticas realizadas em 1968, por coletivos de artistas argentinos, em decorréncia dos protestos
politicos iniciados na provincia de Tucuman.

12 Entrevista concedida a Ana Longoni e Cristina Freire em 2007. In: FREIRE, Cristinae LONGONI, Ana; (orgs).
Conceitualismos do Sul. S&o Paulo: Annablume, 2009. p. 68



49

no momento. Eram meios de promover ou permitir a existéncia de aces que ndo estivessem
atreladas (ou submetidas) necessariamente aos programas institucionais ou governamentais.
Né&o se tratava de relacdes restritas aos artistas, mas permeadas por pessoas com formacdes e

experiéncias diversas, com perspectivas politicas ou de atuagdo estética em comum.

A relacgdo entre artistas e entre coletivos permitia o aprendizado a partir das experiéncias
de outros, a observacao de estratégias, meios de acdo e de respostas diante de dificuldades,
constituindo uma forma de conhecimento compartilhado sobre as possibilidades de organizacao
e permanéncia. Estrategicamente, a organiza¢ao em coletivos representava um meio de atuacao
andnima, que desvinculava a identidade individual dos colaboradores das acdes e das obras
resultantes, com uma dupla funcéo: despistar a censura quanto a identificacdo dos participantes,
e também questionar a supervalorizacdo da autoria no meio artistico (Cauquelin, 2005; Najima,
2010).

Entre as iniciativas para criacdo de redes de colaboragédo e de circulacdo de trabalhos
artisticos estd a “arte postal”, um movimento de divulgacdo e compartilhamento de obras
desenvolvidas em diferentes linguagens entre artistas latino-americanos. A arte postal consistia
em um sistema de envio de registros de obras, como fotografias, rascunhos ou cdépias de
documentos, seguindo um formato determinado, para os artistas-editores, responsaveis por
reunir o material recebido de diferentes autores em uma publicagéo e envia-la aos colaboradores

e a outros membros da rede de circulagdo. Segundo Freire (2015, p. 27):
A arte postal foi uma atividade fundamental para a constituicdo de arquivos de artistas
na América Latina e em outras partes do mundo. Arte postal, poesia visual e
publicagBes de artista se misturavam nos anos 1960 e 1970. [...] O artista-editor

organizava as publicaces e as devolvia a circulacéo na forma de revistas [...] distantes
de qualquer relagdo comercial.

Cada artista ficava responsavel por inserir o proprio trabalho e, apds receber a
publicacdo, compartilhar nas redes mais proximas. Segundo Freire (2015, p. 27), “a arte postal
representava um processo de descentralizagdo artistica no qual mensagens podiam ser enviadas
para qualquer canto do mundo”. A colegdo destes registros deu origem a publicagdes como as
revistas Diagonal Cero (1962-1968) e Hexagono (1971), editadas pelo artista Edgardo Antonio
Vigo, na Argentina, voltadas a divulgacdo da poesia latino-americana; as Ediciones Mimbre,
periddico voltado as artes graficas e a poesia visual, editado por Guillermo Deisler e publicado
no Chile, as publicacGes Buzon de Arte (1976), La pata del Palo e Cisoria arte publicadas na
Venezuela, e as revistas de poesia experimental Los huevos del Plata (1965-69), OVUM 10
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(1969-72) e OVUM (1973-76), editadas pelo artista uruguaio Clemente Padin (Freire, 2015, p.
27-31).

Suely Rolnik observa que durante as décadas de 1960 e 1970 foi marcante a reflexdo e
a critica sobre o papel das institui¢fes artisticas e culturais nas pesquisas e na atuacdo dos
artistas. Tal reflexdo perpassou todo o “sistema das artes”, problematizando os lugares de
criacdo e circulacdo, e também os pressupostos tedricos de base tradicional da historia da arte,
a separacdo em géneros e outros meios de ordenacao, classificacdo e qualificacdo de propostas
artisticas. Segundo Rolnik “explicitar, problematizar ¢ superar [essas] limitagdes passam a
orientar a préatica artistica, como nervo central de sua poética e condi¢do de sua poténcia
pensante” (2009, p. 155).

O relacionamento de artistas com os espacos institucionalizados foi variado, por vezes
pendendo ao afastamento radical, em outras, com tentativas de insercéo e dialogo, ainda que de
forma critica. Nunes (2013) observa, considerando o caso brasileiro, que o cenario institucional
de cultura possuia poucos recursos financeiros para amparar e possibilitar suas atividades, o
que poderia se traduzir em dificuldades de acesso para os artistas. Além disso, o cenario cultural
institucionalizado néo tinha condigdes de oferecer espago a toda a comunidade artistica, pois

havia uma caréncia de espacos, estando a maioria vinculada a administracdo publica.

Outro fator que limitou a atuacdo institucional no periodo foi a perspectiva de censura,
e também o controle que a administragao publica e privada poderia exercer sobre os cargos de
funcionarios e coordenadores nestes espacos. Ainda assim, algumas instituicdes se destacaram
por encampar propostas abertas ao cenario experimental e a apoiar criagdes sem impor modelos
ou limites aos propositores. Podemos citar o exemplo do Museu de Arte Contemporanea MAC-
USP, museu publico que foi inaugurado em 1963 na cidade de S&o Paulo. Sob a direcdo de
Walter Zanini (de 1963 a 1978), estimulou praticas experimentais, favoreceu a criacdo e a
participacdo de artistas em diferentes atividades promovidas pelo museu, bem como

demonstrou abertura quanto a proposi¢édo de acdes em seu espaco (Paladino, 2015).

Outra instituicdo que se mostrou receptiva a experimentacdo e participacdo de artistas e
da sociedade, de forma geral, foi o Centro de Arte y Comunicacion - CAYC, instituicao privada,
inaugurada em 1968 em Buenos Aires por Jorge Glusberg, que passou a dirigir o espaco. O
CAYC se dedicava a integracdo de trés eixos: a arte, a comunicacao e a arquitetura, de forma

interdisciplinar. Se propunha a constituir uma rede de integracdo entre artistas e profissionais
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diversos, visando a circulacdo de trabalhos e informacdes, em perspectiva nacional e

internacional (Paladino, 2015).

Durante a década de 1970, se somariam as aberturas institucionais iniciativas como a
do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro - MAM, com os Domingos de Criagdo, que
propunha integrar novas linguagens e perspectivas de criagdo em projetos de livre participacéo
do publico, e o Nucleo de Arte Contemporanea - NAC, da Universidade Federal da Paraiba,

voltado a processos de experimentacdo (Nunes, 2013).

Entretanto, estes casos representaram excecOes diante da maioria das praticas adotadas
no cenario institucional. As proposi¢des institucionais com maior abertura a participacdo e
insercdo de artistas e do publico, segundo Kamilla Nunes (2013) foram motivadas mais por
uma compreensao entre diretores e equipes que estavam em exercicio sobre o papel que as
instituices culturais deveriam realizar junto a sociedade, do que por uma tradi¢do propria a
cada instituicdo. A diferenca de atuacao destas instituicdes também se deu no tocante a abertura
conceitual diante da proposicdo de linguagens e esteticas novas, em relacdo a praticas e
movimentos artisticos ja consolidados e reconhecidos no panorama cultural nacional e
internacional. A respeito das dificuldades de inser¢cdo de obras e propostas no cenario

institucional argentino, em meados da década de 1960, Graciela Carnevale comenta:

As primeiras manifestacdes do grupo [Grupo de Arte de Vanguardia de Rosario]
tendem a disputar um lugar no campo artistico. Producdes que ndo eram aceitas no
espago do museu, por serem obras experimentais, que se chocavam com as obras dos
artistas que ja eram reconhecidos e acolhidos pela instituicdo, obstruindo qualquer
manifestacdo inovadora (In: Freire e Longoni, 2008, p. 61).

A falta de espaco na cena tradicional e também o perfil conservador e esteticamente
restritivo que vigorava em algumas institui¢oes,, reduziram as perspectivas de trabalho, por um
lado, mas influenciaram a criacao de alternativas e a ocupac¢édo de novos espacos, por outro. Os
primeiros espacos a serem ocupados e convertidos em locais de exposicdo e acdes artisticas
foram as ruas e os espacos publicos, de forma geral. A pratica artistica nestes locais representava
uma escolha e ndo apenas uma possibilidade diante das dificuldades em acessar as instituicoes

culturais tradicionais (Najima, 2010).

O debate sobre os limites e possibilidades apresentados na pratica das instituicoes
culturais foi permeado pela reflexdo sobre as formas alternativas de circulagdo de obras e agdes,
e a relacdo entre artistas e publico, de forma geral. A questdo da comunicacéo e do alcance das
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propostas artisticas se tornou uma preocupacao crescente para os artistas, junto a reflexdo sobre
os possiveis papéis e significados que poderiam desempenhar e produzir na sociedade®®
(Amaral, 2003). Havia também a iniciativa de tornar os processos artisticos abertos, ou seja,
passiveis de exploracdo e participacdo pelo publico, que passava também a experimentar a
posicdo de artista. Esse desejo de aproximacdo e compartilhamento do trabalho artistico
propunha uma ruptura com a perspectiva de que as artes correspondiam a um campo de atuagao
elitizado e academicista, carater reforcado por parte da comunidade artistica, e pela pratica de
algumas institui¢des culturais e sociais.

As intervencdes realizadas nas ruas e em locais publicos de grande circulagéo tinham
como objetivo divulgar os trabalhos artisticos, promover o debate pablico, interagir com a
populacdo e romper com 0s espacos delimitados da arte e com a postura de recepgdo e
contemplacéo a que o publico estava limitado em boa parte das institui¢6es culturais.

A busca dos artistas latino-americanos pela integracdo com os publicos e com a
sociedade em geral motivou a pesquisa e a publicacdo do livro Arte popular y sociedad en
América Latina, por Garcia Canclini, em 1977, cuja traducdo em portugués recebeu o titulo de
Socializacdo da arte: teoria e pratica na América Latina (1980). Neste livro, Canclini explorou
o contexto artistico, social e politico das décadas de 1960 e 1970, procurando retratar “‘a
efervescéncia da arte popular e da comunicagio social” (2012),

Aracy Amaral descreve a proposta de “socializagdo da arte” como uma problematica
que se configurou em trés linhas: a preocupacao do artista em “fazer com que o produto de seu
trabalho [tivesse] uma comunicagao com um publico mais amplo”, que a obra pudesse atingir
0 contexto social, e que, eventualmente, pudesse contribuir para a transformacgéo da sociedade
(2003, p. 25).

A respeito das motivagOes para a interacdo entre os artistas e a sociedade, por meio de
praticas artisticas, Canclini (1980, p. 2) defende:

A procura de uma arte popular, adequada as exigéncias sociais contemporaneas, tem ja
uma larga trajetéria que poderia remontar a principios do século. Entretanto, seu

13 Nao foi a primeira vez em que artistas, filosofos e literatos se dedicaram a refletir sobre a funcéo social das
artes. No contexto latino-americano esse debate produziu diferentes perspectivas ao longo do tempo, conforme
aponta Aracy Amaral (2003). No entanto, nas décadas de 1960 e 1970 este debate perpassou o engajamento politico
e a reflexdo sobre a integragdo do pablico nas propostas artisticas.

14 palavras de Garcia Canclini sobre o livro, em entrevista a Pedro Hellin, na Escola de Comunicagéo e Artes da
USP.. In: GARCIA CANCLINI, Nestor; HELLIN, Pedro. Ndo ha um relato compartilhado que articule a nossa
sociedade. MATRIZes. Sdo Paulo, Vol. 6, n. 1, dez. 2012, p. 113-125. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/profile/Pedro_Antonio_Ortuno/publication/311426301 Nao _ha um_relato compa
rtilhado_que_articule_a_nossa_sociedade/links/5845a47408ae61f75dd7c987/Nao-ha-um-relato-compartilhado-
gue-articule-a-nossa-sociedade.pdf. Acesso em: 16/03/2018.
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desenvolvimento generalizado, na América Latina, ocorreu nos Gltimos dez ou quinze
anos. Foi necessario que, além das experiéncias espontaneas da arte popular e dos
esforcos isolados de artistas de vanguarda para ‘aproximarem-se’ do povo, surgissem
novas condi¢Bes econdmicas, sociais e culturais: o desenvolvimento industrial e
tecnoldgico, a formacdo de grandes concentracfes urbanas, o agravamento das
contradicGes do capitalismo dependente e do sistema cultural burgués, e, sobretudo, o
avanco da consciéncia politica e dos movimentos de libertacéo.

Nas palavras de Canclini transparece o propoésito de transformagéo da sociedade, e uma
expectativa em relacdo ao papel que a arte, para o autor, a “arte popular”, poderia desempenhar
como parte do processo social. A reflexdo entre a comunidade artistica produziu multiplas
interpretacOes a respeito do desejo de insercdo entre as praticas sociais e cotidianas, algumas
vezes considerando que a pratica artistica, a ocupacdo da funcdo de sujeito criador, ja
representava em si um ato politico e de empoderamento, assim como a integracdo da pratica
artistica com a sociedade, desvinculada de quaisquer possiveis resultados.

Boa parte dos coletivos e espacos geridos coletivamente, que estavam em atividade
entre as décadas de 1960 e 1980 nao lograram uma existéncia duradoura, devido a caréncia de
recursos humanos e financeiros, aos conflitos conceituais e de atuagéo entre os integrantes, e
também devido as perseguicdes politicas, que se acirraram no decorrer dos governos ditatoriais,
provocando ndo apenas o desmantelamento de alguns coletivos, como também a destruicéo de
obras, registros de agdes e outros documentos relacionados pelos proprios participantes, com o
intuito de evitar a constituicdo de provas e processos contra os envolvidos (Freire e Longoni,
2009).

3.3. Reabertura politica e novos cenarios de atuacao

O final das ditaduras e os processos de reabertura politica na América do Sul, nos anos
finais da década de 1980 e no inicio dos anos 1990, revelaram sociedades bastante fragilizadas
econbmica e socialmente. O aparente crescimento e desenvolvimento das economias que
passaram por ditaduras militares se deu com grande comprometimento de recursos e a aquisi¢cdo
de grandes montantes de divida externa em varios paises. Tal situacdo provocou o descrédito
as instituicdes e politicas de Estado, que, no contexto sul-americano, perderam respaldo diante
das diversas violagdes aos direitos humanos e politicos durante os regimes antidemocréaticos e

do desrespeito aos principios constitucionais (Coggiola, 2001).

O momento politico, nos paises que passaram por ditaduras, e em uma dimensdo mais

ampla, no cenério internacional apds a queda (real e simbdlica) do muro de Berlim, é
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caracterizado como um processo de crise em mdltiplas dimensdes, ensejando a perda de
referéncia em teorias politicas universalistas, como as mdltiplas teorias socialistas, que
embasaram movimentos sociais e politicos e sustentaram governos revolucionarios em diversas
regides do planeta durante o século XX. Estas teorias, aliadas a préaticas e projetos politicos,
haviam oferecido bases de andlise sobre as estruturas sociais e de poder e sustentado
perspectivas de mudancas e de melhorias na distribuicdo da riqueza e na ampliagdo da
participacao politica. Tal situacdo de perda de referenciais e de perspectivas no campo teorico
e politico afetaram também a dimenséo das relacGes sociais e afetivas, permeadas pela expanséo

de novos valores sociais, advindos do processo crescente de globalizagéo.

Os processos de reabertura politica representaram momentos de criacdo de novos
espaco, com possibilidades mais livres de criacdo artistica e politica. Ao mesmo tempo, o final
das ditaduras trouxe a visibilidade da crise econémica e o forte impacto social dos regimes. A
propria memoria do periodo, reafirmada pela necessidade do ndo-esquecimento, estava
ameacada pela auséncia de documentacao e registros que pudessem ampara-la, e pelo receio de
remexer nas estruturas politicas, uma vez que a memoria do medo e da impoténcia haviam
deixado profundas marcas nas sociedades (Coggiola, 2001; Freire, Longoni, 2009). Segundo
Claudia Paim, houve um impulso ao surgimento de coletivos e iniciativas coletivas a partir da
década de 1990.

Foi [a partir dos anos 90 do século XX] quando tais préaticas associativas receberam um
impulso decorrente de alguns fatores histéricos, sociais, politicos e econémicos: a
retracdo do mercado (desestimulo ao trabalho solitério e voltado para galerias); o fim
das ditaduras militares na América Latina e subsequentes movimentos de re-
democratiza¢do com o fato de vir & tona vérias micro-associagdes que serviram de base

para a formacéo de organizacg@es representativas e como exemplo de ag8o colaborativa
(Paim, 2009, p. 16).

Paim também aponta a precariedade das instituices de cultura como fator que
incentivou a formacdo de coletivos. Segundo Nunes (2015), no contexto brasileiro, o periodo
foi marcado por uma restri¢do as verbas e as politicas culturais, situacao que se agravou com o
fechamento da Funarte em 1990, no governo de Fernando Collor de Mello. A Funarte havia
representado um espaco de insercdo e financiamento de projetos, e também uma iniciativa

descentralizada de apoio a cultura (Nunes, 2015).

Em meados dos anos 1990, os jovens artistas brasileiros que se organizaram e criaram
o Coletivo Contrafilé, consideravam estar vivendo um momento de caréncia nas perspectivas

de futuro, com a descrenca na possibilidade de mudangas no contexto social. Neste sentido, a
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formacao do coletivo significava um meio de “deixar de estar s6” em relacdo a auséncia de

caminhos e possibilidades de sobrevivéncia material e simbolica enquanto artistas™®.

De acordo com Rafael Leona, artista argentino, membro do GAC (Grupo de Arte
Callejero), vivia-se um contexto de esvaziamento da ideia de coletividade e também do
significado do espaco publico. Esta perda de sentido apontada por Rafael pode estar relacionada
ao esvaziamento das expectativas e crencas nas possibilidades de mudancas estruturais, a crise
de teorias abrangentes e capazes de explicar e organizar o caos historico e social no pés-
ditaduras. Tal panorama é esbogado também por Kamilla Nunes (2015), que aponta a percepcao
de um certo “esvaziamento” nas propostas artisticas durante os anos 1990, em relagdo a década
de 1980, quando o espaco publico havia sido intensamente ocupado por atos e manifestacdes e

também por agdes artisticas.

Segundo Mussi (2014), desde o inicio de suas atividades, 0 GAC realizou diversas acdes
voltadas a exploracdo da memdria da ditadura militar argentina dos anos 1976 a 1983,
considerando a persisténcia de alguns de seus elementos institucionais, culturais e simbolicos
apos o periodo oficial em que o regime vigorou.

Junto a outros grupos e movimentos sociais, como Madres de la Plaza de Mayo,
H.1.J.0.S. [Hijos e hijas por la ldentidad y la Justicia contra el Olvido], MTD
[Movimiento de los Trabajadores Desocupados], 0 GAC, desde o final da década de
1990 cria formas de dar visibilidade e legibilidade ao fato de que as for¢as repressivas
continuam ativas e encontram-se inseridas no jogo de poder atual e ndo em um lugar

abstrato, distante no tempo e no espaco, nos filmes e livros de hist6ria (Mussi, 2014, p.
127).

De acordo com Leona (2016, informacao verbal), a opcao pela organizacao coletiva foi
compreendida entre os membros do GAC como possibilidade de néo estagnacao e resignacédo
diante do cenario que se apresentava para as producdes artisticas, e de criagdo de novos espacos

de atuacdo em que fosse possivel vislumbrar alternativas e criar condi¢des para a sua existéncia.

Em um primeiro momento, os integrantes optaram por um afastamento radical das
instituicbes, ndo apenas culturais, mas também de ensino, por acreditarem que ndo seria
possivel atuar politicamente nestes espacos, e recusarem o0s formalismos e os limites
burocréticos e tedricos que vislumbravam nas praticas institucionais. Romperam também com

o sistema de circulacdo artistica, negando o contato com galerias, museus e outros espacos que

15 ConsideragBes a partir da apresentacdo de Joana Zatz Mussi e Rafael Leona no encontro organizado por Vera
Pallamin, parte da disciplina “América Latina: Laboratorio de Pesquisas” promovida pelo PGEHA/USP, em
17/06/2016.
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integrassem a logica de mercado nas artes. Mais adiante, vislumbraram a possibilidade de
relacionar-se estrategicamente com as institui¢oes e as politicas culturais, abandonando a crenca
de que tal atitude representaria a perda da coeréncia teorica e politica que sustentava as suas
acoes. De acordo com Rafael Leona, o coletivo passou a compreender que as instituicdes eram
“organizagdes permeadas por pessoas” e, portanto, passiveis de mudangas, ¢ de disputas
programaticas e politicas em seu interior, oferecendo possibilidades de parcerias e de realizacdo

de projetos, ainda que limitadas (2016, informacéo verbal).

A mudanca de perspectiva em relagdo ao relacionamento com as instituicdes apontada
por Leona, ndo se restringiu a experiéncia do GAC, mas pode-se dizer que foi partilhada por
diversos artistas em atividade durante os anos 1990. Segundo Nicolas Bourriaud, durante a
década de 1990, os artistas adotaram posturas menos radicais em suas perspectivas de atuacdo
em relacdo as décadas anteriores, em que diversas produc@es e a¢es tinham como horizonte a
expectativa de transformacdo politica e social. De acordo com Bourriaud, as producfes
artisticas passaram a elaborar “modelos de universos possiveis”, e a apresentar possibilidades

de existéncia “dentro da realidade existente” (2009, p. 18).

No final da década de 1990, Nicolas Bourriaud elaborou uma teoria para tratar das acdes
artisticas partilhadas entre artistas e publico. Bourriaud nomeou este tipo de projeto artistico
como relacional, e dedicou o livro Esteética relacional (2009) a reflexdo sobre os seus possiveis

significados para as sociedades ocidentais naquele momento.

Para Bourriaud (2009), as praticas relacionais, definidas como momentos de convivio,
interacdo e relacdo, sdo meios de redimensionar o contato entre pessoas nas sociedades
globalizadas, em que as légicas de producdo e de consumo produzem efeitos sobre a vida
privada e as relagdes de sociabilidade, produzindo lugares e momentos estereotipados e
limitados de contato. A estética relacional €, entdo, um meio de problematizar as relacdes e de
propor novas formas de contato entre sujeitos, a partir da interacdo proporcionada por meio da
arte, compreendida como ambiente privilegiado para esta reflexdo devido a natureza de suas

praticas e as possibilidades que pode oferecer para experimentacdes sociais (2009, p. 12).

A proposicdo de Bourriaud dialoga com as préaticas artisticas de coletivos sul-
americanos quando propde repensar a relagdo com o publico como parte do processo de
elaboracdo e realizacdo da proposta artistica, cujo formato esta também integrado ao contexto
social e politico. A estética relacional voltou-se para projetos que exploravam linguagens

abertas a experimentacdo, como a performance, e que compreendiam a pratica artistica como
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processual, sem um fim ou resultado determinado, cujo desfecho seria, portanto, imprevisivel.
Este tipo de proposta também escapava a dimensdo material que a obra poderia ter, pois 0s
elementos da composicdo apenas passariam a constituir uma obra a partir de sua ativacgao,
durante a interacdo entre pessoas, mediada por esses elementos. Este conjunto conceitual, em
sua totalidade ou em parte, se manteve presente na pratica de coletivos que se dedicaram a
reflexdo e proposicao de trabalhos relacionados as dindmicas sociais e politicas no contexto sul-

americano.

As préticas artisticas coletivas permaneceram vivas e em expansdo, mesmo em
contextos supostamente menos restritivos para a expressao artistica e politica, nos anos que se
seguiram aos processos de reabertura politica, durante a década de 1990 e no inicio do século
XXI. Além do significado da acdo coletiva para os participantes, os coletivos se mantiveram
como espacgos alternativos e vidveis em relacdo aos programas e politicas culturais
governamentais e institucionais. A pratica autbnoma fortaleceu o movimento para a abertura de
espacos, em oposicdo a adequacdo profissional e estética a programas institucionais mais

especificos e delimitados (Nunes, 2015).

3.4. Anos 2000: virada dos coletivos

Diversos autores comentam sobre a virada para a producéo de coletivos a partir do final
da década de 1990 e inicio dos anos 2000. Essa virada se caracterizou pela grande ampliacao
do nimero de coletivos, bem como de propostas artisticas organizadas coletivamente. Kamilla
Nunes (2013) considera que esse movimento foi parte de um reconhecimento das préaticas
culturais promovidas por coletivos nas décadas anteriores, e da abertura de editais e iniciativas
governamentais que incorporaram as demandas e 0S processos artisticos caracteristicos da

pratica coletiva autbnoma.

Em pesquisa sobre espagos artisticos com gestdo autbnoma no Brasil, Nunes (2013)
defende que a atuacdo de coletivos produziu transformacgdes nos parametros de atuacdo das
instituicdes culturais, na reflexdo sobre as praticas artisticas que poderiam ser acolhidas nas
instituicdes, e também nas perspectivas sobre a relacdo do publico com os espacos culturais. As
criagdes fora do circuito institucional, ou em parceria com programas institucionais, mas com
autonomia criadora, trouxeram visibilidade para diferentes propostas do fazer artistico, que

contribuiram para problematizar o cenério e as politicas culturais.
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Esse processo ndo esté ligado apenas a a¢des realizadas entre as décadas de 1990 e 2000,
mas se relaciona a praticas e problematizaces postuladas por artistas desde as décadas de 1960
e 1970, que fundamentaram acGes e iniciativas, em contextos mais e menos favoraveis ao seu
desenvolvimento. Segundo Claudia Paim, nas praticas artisticas coletivas “o desejo por
autonomia e liberdade alavanca agdes propositivas e ndo apenas reativas ou responsivas as

insuficiéncias do campo artistico e cultural” (2009, p. 32).

Kamila Nunes (2013) comenta que a interagdo de artistas com as instituicbes comecou
a se ampliar também por conta da mudanca de organizacdo e de postura das institui¢des, bem
como do surgimento de propostas institucionais diferenciadas, que abarcavam mais
possibilidades e meios para a insercdo de projetos. Ela cita 0 exemplo da abertura da galeria A
Gentil Carioca, segundo a autora, foi a primeira vez que uma galeria foi idealizada e gerida por
artistas. Esta abertura e mudanca de postura no meio institucional ndo significou uma aceitacao
absoluta de termos e politicas nesses espagos, mas representou o principio de compreensdo entre
os artistas de que as condicdes de interacdo com as instituicdes estavam se modificando, junto
ao aumento expressivo do numero de espacgos e de programas de fomento, com propostas mais

abertas ao relacionamento com artistas e com a sociedade em geral.

De acordo com Fabiana Najima (2010, p. 50), “a partir de 2000, surge uma rede
heterogénea, formada por iniciativas independentes geradas por redes de artistas, ndo-artistas e
amigos”, que integrava ‘“participantes [que estavam] ha mais de dez anos em atividade no
circuito das artes, seja individualmente ou em grupo”. A criagdo e o fortalecimento de redes e
coletivos foi permeada por novas possibilidades de comunicagéo e informacéo proporcionadas
pela internet, segundo Najima. A circulacdo de materiais e informacGes nos espacos virtuais
favoreceu a ampliacdo do conhecimento sobre praticas em diferentes regides, em dimensao
nacional e internacional, e também o contato e a constituicdo de parcerias entre coletivos que
estavam distantes geograficamente, mas cuja conceitualizacdo e prética apresentavam

proximidade.

Na atualidade, a pratica de coletivos de artistas ja se encontra bastante integrada a
programas institucionais e politicas culturais, motivo pelo qual Nunes (2013) propde a
discussdo sobre o termo ‘“independente”, utilizado por alguns coletivos brasileiros para
caracterizar a sua atuacdo. A adogdo do termo possui uma conotacao politica, pautada no
esforco em ressaltar a diferenca entre as praticas coletivas autogeridas e as préaticas
institucionais. Também procura designar préaticas e agdes que sao definidas a partir de decisdes
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ndo hierdrquicas, em que o0s participantes podem opinar e atuar para a concretizacdo de
diferentes partes do processo. Para Nunes, possivelmente o uso do termo “interdependente” seja
mais adequado pois, ademais de as praticas coletivas se realizarem, em muitos casos, contando
com diferentes formas de apoio institucional (cesséo de espac¢os, apoio financeiro, possibilidade
de residéncia para desenvolver processos, materiais, etc), elas também contam com redes de
apoio pessoal e profissional, que facilitam a insercdo e o reconhecimento de préaticas, ndo apenas

no meio artistico.

3.4.1. Tendéncias conceituais

Claudia Paim (2009) considera que as praticas de coletivos costumam aportar
posicionamentos e proposi¢des de carater politico. Najima (2010) e Chaia (2007) observam que
alguns artistas e tedricos da cultura utilizam o termo pratica-politica-estética para designar o
trabalho de coletivos na atualidade. Tal denominagéo se baseia na compreenséo de que, apesar
de existirem préticas de coletivos que se desenvolvem em dire¢cbes com menor carater de
contestacdo ou de reflexdo ancorada no dmbito politico, este viés prevalece em préticas e

iniciativas coletivas, de forma geral.

Apesar de existirem diferencas quanto ao contexto politico, e a relacdo que os artistas
mantiveram com as politicas pablicas e institucionais ao longo do tempo, alguns elementos
permaneceram frequentes nas praticas de coletivos, como a ocupacdo e problematizacdo do

espaco publico, e também a insercdo de reflexfes desestabilizadoras no debate social.

O que impulsiona a atuacdo dessa rede de colaboragdo na qual estdo envolvidos os
coletivos mencionados [MICO, Contrafilé, Grupo de Arte Callejero e Politica do
Impossivel] é a possibilidade de disputar territérios materiais e simbdlicos com os
poderes hegemdnicos. A prética artistica se da como uma tentativa de fazer emergir,
como ao menos a ‘imagem da experiéncia de um devir’, outros projetos de sociedade,
sendo a cidade o dominio no qual as multiplas escalas em jogo na disputa por esse
projeto se evidenciam, se encontram, se sobrepdem, se atualizam, se confrontam.

(Mussi, 2014, p. 20)

As consideracdes de Mussi'® sobre a promog&o de atividades dos coletivos mencionados

no espago urbano sugerem uma perspectiva de construcdo do debate social de forma mais ampla

16 Joana Zatz Mussi integrou o coletivo MICO e, posteriormente, fez parte da construcéo do Contrafilé, em que
permanece até o momento. O Contrafilé mantém uma relacdo de proximidade e colabora¢do com o coletivo
argentino GAC. O coletivo Politica do Impossivel também surgiu a partir do MICO, e ainda se encontra em
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e compartilhada com a sociedade, em oposi¢do aos veiculos tradicionais de comunicacao e as
instancias formais de decisdo politica, que frequentemente constroem versdes univocas sobre
os fatos e as a¢fes que impactam a sociedade, em detrimento da multiplicidade de opinides e

de argumentos sobre o0 assunto.

A perspectiva de Mussi também aponta para a construgdo de imagens, representacoes,
em que é possivel associar a dimenséo subjetiva, com a qual uma proposta artistica pode se
relacionar. Suely Rolnik utiliza o termo “imagosfera” para se referir ao excesso de imagens em
circulacdo no mundo contemporaneo que “se interpdem como filtro entre 0 mundo e nossos
olhos, tornando-os cegos a tensa pulsacdo da realidade” (2007, p. 21). Rolnik se refere a
reproducéo de imagens acriticas, desprovidas de contextualizacdo e reflexdo, mas cuja repeticéo
cristaliza interpretacdes sobre a realidade, e as impde como verdade. Neste sentido, a construcao
de imagens possui um carater essencialmente politico, de inscri¢do na repeticao ou de subversdo

de representacdes cristalizadas.

Segundo Rolnik, diante do impacto da “imagosfera” sobre a constituicdo de
subjetividades, uma das estratégias adotadas pelos artistas € amparar-se em espacos de vida
social, como os coletivos, e também em redes de coletividades, onde elaboram “dispositivos
criticos” (Rolnik, 2007, p. 21), em que passam a explorar “formas de subjetivagdo ndo-
programadas” (Paim, 2009).

[...] a arte resiste a instrumentalizacdo da vida pelo poder tanto econémico como
politico. Esta instrumentalizagdo ocorre pela producdo de subjetividades pré-
modeladas, ou seja, representacoes articuladas “fora” de cada sujeito representado.
Justamente estas representacdes ¢ que levam os individuos ao consumo de um leque de
produtos materiais e simbolicos que as refor¢am e corroboram. A arte ¢ um meio de
resisténcia para escapar a este programa, a este controle e a disciplina imposta.[...]. ha
o impulso criativo para “expandir” o modelo ou invalida-lo. De que maneira a arte

promove subjetivagdes nao-programadas? Uma resposta possivel é a da invengio de
modos de fazer que provocam vazamentos nas ordens existentes (Paim, 2009, p. 92-93)

A busca por espacos de convivio social e a atuagdo em coletivos na contemporaneidade
significa, para Paim, “uma subversao ao individualismo na sociedade” (2009, p. 93). As praticas
coletivas preveem o contato, a interacdo e o confronto de perspectivas, ndo apenas entre 0s seus

integrantes, mas também em relag&o a sociedade na qual insere suas imagens e representagoes.

Discutir os objetivos, as maneiras de fazer, ajustar os alvos, eleger taticas,
experimentar: o realizar é apenas o aspecto final de uma longa tessitura de relagdes.

atividade. No livro O espago como obra (2014), Joana Zatz narra o contexto de formacdo desses coletivos e o
esbogo conceitual que sustenta suas praticas.
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Nestas trocas, além das idéias, o proprio tempo é compartilhado. Tempo despendido
em conjunto. Tempo longo pela necessidade da conversa, pela superagdo do choque
entre diferentes, pelo que o confronto exige de cada um (Paim, 2009, p. 76).

Na perspectiva da coletividade estdo também inseridos 0s movimentos sociais, que se
inter-relacionam com outros coletivos, artisticos ou ndo. Segundo Najima (2010), o
compartilhamento de perspectivas politicas propicia relacbes e parcerias entre artistas e
ativistas; ou mesmo a unido dos dois elementos em torno a0 mesmo sujeito ou ao coletivo:
ativista e artista. Também a perspectiva de construcdo e desconstrucdo de imagens e recursos
de subjetivacédo sdo parte das preocupagdes dos movimentos sociais, em que se insere o desejo
de auto-representacao (Leite, 2014).

Segundo Rolnik:

A dimensao macropolitica que se ativa nesse tipo de praticas artisticas [coletivas, com
perspectivas criticas quanto & construcdo de imagens] ¢ o que as aproxima dos
movimentos sociais na resisténcia a perversao do regime em curso. Tal aproximagao
encontra sua reciproca nos movimentos sociais, que por sua vez, siao levados a
incorporar uma dimensao micropolitica a seu ativismo tradicionalmente limitado a
macropolitica. Isso acontece na medida em que, no novo regime, a dominagdo e a
exploragéo econdomicas t¢ém na manipulacao da subjetividade via imagem uma de suas
principais armas, senao a principal. Sua luta, portanto, deixa de restringir-se ao plano
da economia politica, para englobar os planos da economia do desejo e da politica da
imagem (2007, p. 21).

Joana Mussi acrescenta as dimensoes da coletividade, a acao de “colocar-se em risco”,
na perspectiva do sujeito que insere propostas no espacgo publico.
[Em] situagdes criadas pelo MICO e pelo GAC nas quais 0 corpo chama para si a
possibilidade de reinvengdo do espago social quando experimenta-se a cidade como
espaco aberto, nao acabado e que responde as provocagdes. Percebemos nesse processo
0 desenvolvimento da compreensao do ‘urbano’ como matéria prima e do corpo como

poténcia que efetivamente singulariza, inventa e marca o espaco social (Mussi, 2014,
p. 64).

As diferentes ferramentas de linguagem e de comunicacdo tomam uma dimensao
especial no urbano, em que uma multiplicidade de simbolos esta presente em seu cotidiano. As
praticas artisticas na cidade constantemente dialogam com o caréater fugidio e fragmentario do
cotidiano contemporaneo: 0 excesso de transformac6es na paisagem, as politicas de impacto
pessoal e coletivo, a persisténcia de tracos culturais do passado nas dindmicas que integram as

relacdes sociais no presente, que delineiam a urgéncia em elaborar formas de reflexdo e acéo
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sobre problematicas que tdo logo surgem e abalam a sociedade, perdem o sentido e sdo

substituidas por outras.

Para o coletivo Contrafilé, a intervencdo publica no espaco urbano pode instaurar a
problematizacdo de situagfes do cotidiano e propor a ruptura com formas ja consolidadas de
leitura sobre a realidade.

A intervencéo na via publica, para nds, é uma pratica que permite [...] trazer a superficie
e colocar em discussdo o0 que estava presente em um determinado contexto, mas por
algum motivo ndo estava sendo dito ou visto. Possibilita gerar um estranhamento de

situagOes normalizadas dando lugar, nesse movimento, a uma mudanca de chave de
leitura sobre essas situagdes. (MUSSI, 2014, p. 25; apud CONTRAFILE, 2007).

No contexto da globalizacdo, artistas e coletivos produzem trabalhos cujo contetdo se
mostra capaz de ultrapassar as fronteiras geograficas de onde surgiram e produzir ressonancias
em outras localidades, sem precisar, necessariamente, atravessar fisicamente as fronteiras.

Isto pode ocorrer nos limites do tracado latino-americano, mas nao apenas, pois as redes
de comunicacao global tem permitido ampliar as possibilidades de integracéo e reconhecimento
entre populagdes com diferentes referenciais étnico-culturais, politicos e religiosos.

As producdes artisticas podem representar mediacGes, formas de contato e tradugédo
possiveis entre culturas. Outra nocdo que pode contribuir a esta reflexdo € a de glocalidade, em
que aspectos relacionados a um determinado local e ao seu repertério sociocultural podem se
tornar globais ou estabelecerem conexfes com o global, sem perder as suas especificidades.

Segundo Mussi:

Essas imagens que surgem a partir de determinadas situagdes ou problematicas locais
tem, por sua vez, um potencial de iluminar questdes em outros contextos situados, na
medida em que tanto nomeiam - criando formas de tornar visiveis e legiveis -
acontecimentos estratégicos na producdo do espago social contemporaneo, quanto
ampliam a visibilidade e legibilidade deles, transformando-os em imagens que circulam

e, assim, inserindo-os efetivamente em um ‘territorio circulatorio’ mais amplo. (2014,
p. 20-21).
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Capitulo 3: Estudos de caso: Mujeres Creando e Movimento Maes de Maio

Este capitulo apresenta exploracdes sobre a pratica do coletivo Mujeres Creando e do
Movimento Méaes de Maio, com a perspectiva da leitura cultural. O capitulo procura refletir
sobre o contexto em que cada coletividade se desenvolve e os temas que mobilizam em suas
acles; as formas como elaboram e realizam as ag0es artisticas e politicas; como se ddo as
relacdes entre estas coletividades e outros atores sociais e instituicdes; e as motivacdes dos
integrantes para a atuacéo coletiva.

O método de leitura cultural, que foi apresentado brevemente no topico de Introducédo
desta dissertacdo, contempla a contextualizagdo sobre cada caso, ou seja, como este caso se
relaciona a sociedade ao qual esta inserido, bem como ao repertdrio cultural e simbdélico que 0s
envolve (Seixas, 2016), também procura analisar os elementos culturais que emergem nas
narrativas e representacdes que sao elaboradas por estas coletividades.

Uma vez que o método de leitura cultural compreende o pesquisador como um mediador
(Medina, 2007), que atua com a producdo de pontos de vista, interpretacdes e sentidos
multiplos, propde a perspectiva do protagonismo andnimo em sua base. Esta perspectiva
apresenta duas vertentes: a primeira se relaciona a busca por contemplar pontos de vista de
sujeitos que ndo costumam ser ouvidos em boa parte das abordagens jornalisticas e
investigativas, e também a dar visibilidade a atores e contextos que sdo pouco estudados e
compreendidos em sua complexidade (Souza, 2016).

Segundo Marcelle Souza, pesquisadora que adotou esta metodologia em sua
investigacao de mestrado, “as narrativas de protagonismo sdo capazes de aproximar o tema em
debate do cotidiano do leitor, de contribuir para um olhar com mais empatia sobre o que
acontece na vida do sujeito retratado” (2016, p. 49). O trecho citado contempla a segunda
perspectiva relacionada ao protagonismo anénimo: a possibilidade de criar narrativas cujo
contetdo permita que outras pessoas se reconhecam ou se sintam representadas por elas.

Em abordagens sobre questdes pouco exploradas por pesquisas e meios de comunicacao
em geral, a perspectiva do protagonismo anénimo junto a metodologia de leitura cultural se
torna mais potente, pois pode contribuir para a analise de fendbmenos a partir de dimensdes
diferenciadas, desde o ponto de vista de individuos e grupos ou, em um contexto mais amplo,
a partir da dimens&o social. Desta forma, pode contribuir para apontar a dimensao pessoal de
um fenbmeno compreendido como social, e também o inverso, ou seja, apontar a dimensao

social de um fenédmeno compreendido como individual. Segundo Souza (2016, p. 50):
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Ao deslocar o protagonismo da noticia de fontes ja& conhecidas — como politicos,
especialistas, governos, instituicdes e seus representantes — para pessoas que estéo nas
sombras do exercicio didrio do jornalismo, o repdrter mostra que aquela situagdo
poderia ter ocorrido com algum familiar ou amigo do leitor, ¢ “usar o microscopio’ para
ver historias cotidianas, de ‘gente comum’, e relaciond-las a coisas maiores,
sentimentos e emogdes universais [...].

O método de leitura cultural procura expressar a polifonia, quer dizer, a exploracdo de
diferentes pontos de vista sobre o0 assunto, bem como a polissemia, que compreende a existéncia
de diferentes formas de interpretacédo e criacdo de sentidos sobre os temas relacionados aos
sujeitos de pesquisa.

A metodologia de observacgéo experiéncia, que compreendeu a iniciativa de contato com
sujeitos relacionados aos coletivos, bem como com algumas de suas atividades e propostas
estéticas, teve como principio motivador criar relagdes entre conhecimentos, praticas e
reflexdes de sujeitos no cotidiano social, com teorias, pesquisas e consideragdes provenientes
do universo académico. Também pautou-se pelo reconhecimento da necessidade e importancia
de que os sujeitos pesquisados formassem parte nas consideragdes que seriam desenvolvidas a

partir de suas praticas e dos materiais que elaboraram?®’.

170 termo “materiais” aqui utilizado refere-se a obras, textos, videos, relatos, livros, entre outras fontes
relacionadas as atividades de cada coletividade.
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4.1. Mujeres Creando

Locas, agitadoras, rebeldes, desobedientes, subversivas,
brujas, callejeras, graffiteras, anarquistas, feministas.
Lesbianas y heterosexuales; casadas y solteras; estudiantes
y oficinistas; indias, chotas, cholas, birlochas y sefioritas;
viejas y jovenes; blancas y morenas, somos un tejido de
solidaridades; de identidades, de compromisos, SOmMos
mujeres, MUJERES CREANDO.

Helen ALVAREZ, [2001]

O movimento Mujeres Creando se formou oficialmente em 1992, a partir de algumas
experiéncias promovidas por Maria Galindo e Julieta Paredes em parceria com outras mulheres
bolivianas desde os anos 1990.

Galindo e Paredes haviam retornado do exilio em 1990. Ambas haviam integrado
movimentos de esquerda no contexto boliviano e também no contexto internacional.
Retornaram a Bolivia com uma forte critica a militdncia esquerdista, em que teriam identificado
relacbes machistas, que garantiam a permanéncia da invisibilidade e o desvalor a palavra
feminina. Também apontavam o carater homofobico destes organismos e o elitismo que
vigorava em teorias e praticas de algumas vertentes do movimento feminista.

Neste interim, as ativistas pretenderam criar uma “comunidade de mulheres” (Alvarez,
[2001]), que poderia se dar em um espaco fisico ou ndo, mas cuja intencdo era reunir mulheres
em torno a militancia para causas feministas e politicas, de forma geral. Inicialmente, instalaram
uma casa em um bairro na periferia da cidade de La Paz, que contou com a participacdo de
mulheres com atuacdo diversificada. Mais tarde, as integrantes vislumbraram a necessidade e
também a vontade de ocupar o espaco publico, com a perspectiva de ampliar as possibilidades
de interacdo com a sociedade, que sentiam estar restrita ao bairro em que haviam se instalado®®,

Essa iniciativa, contudo, gerou receios em parte das ativistas do coletivo. Segundo
Alvarez, algumas integrantes se sentiam intimidadas pela atuacdo publica e outras
consideravam que era desnecessario realizar esse movimento, uma vez que existiam instituicoes
politicas, como ONGs, sindicatos, e outras organiza¢fes que poderiam acolher essas a¢cfes. O
desejo pela ocupacdo do espaco e do debate publico, em consequéncia, foi a caracteristica

18 Os acontecimentos narrados neste trecho resultam de informagdes colhidas no texto “El camino de Mujeres

Creando: una sucesion de estridencias” [2001], de Helen Alvarez, publicado no site nodo50.com, em que a autora
comenta sobre os primeiros dez anos de atuacao do coletivo.
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principal para nortear o coletivo ou movimento Mujeres Creando, a partir de entdo, aliado ao
desejo de expressio de uma “voz propria” (2018, informacio verbal)!®, ou seja, a voz das
mulheres, em sua multiplicidade cultural e politica, expressada diretamente, e ndo mediada ou
elaborada por outros sujeitos e instituigoes.

Ademais das criticas do coletivo ao feminismo?, as integrantes encontraram
reciprocidade e identificacdo com as vertentes do pensamento feminista latino-americano. Este
contato ocorreu principalmente a partir da participacdo de integrantes do coletivo Mujeres
Creando em congressos e encontros reunindo coletivos e organizagdes feministas radicados na
regiao.

Segundo Alvarez, [2001]:

[...] fue la participacién en el encuentro en San Bernardo Argentina, (en 1990) la que
esclarecio esos elementos y nos empujo a declararnos feministas. Encontramos un
feminismo latinoamericano que nos sedujo, que nos cobijé, estdbamos consientes que
era un espacio profundamente occidentalizado e invadido sobretodo por mujeres
funcionarias de oenegés y pertenecientes a las clases medias, pero al mismo tiempo la
presencia de leshianas, de prostitutas, el discurso de lo publico y lo privado, las
metodologias de discusion, las plenarias de horas y horas sin tener que llegar a ningdn
acuerdo nos sedujo profundamente.

Nas palavras de Alvarez esta presente a discordancia entre as mulheres do coletivo sobre
as formas de organizacdo e de constituicdo do repertdrio tedrico e pratico de boa parte das
associacOes politicas de esquerda, como partidos politicos, ONGs e sindicatos, nas quais o
espaco para a insercédo de interpretacdes e pontos de vista divergentes, e/ou para a revisdo de
pressupostos tedricos pelos participantes encontra-se, muitas vezes, delimitado em relagéo as
linhas tedricas e politicas que norteiam sua préatica de militancia.

Esta interpretacdo se fez presente na formacdo e na atuacdo do coletivo Mujeres
Creando, uma vez que as participantes apresentavam demandas variadas e estavam inseridas
em contextos de atuacdo social, comunitaria e politica diferenciadas. Desta forma, as
participantes optaram por nao restringir o corpus teorico e politico do coletivo em pressupostos
fixos de organizacgdo, o que as levou a adotar modos anarquistas de gestdo e atuacao, passando
a definir-se como movimento anarco-feminista (Leite, 2014). Segundo Galindo, as mulheres do
coletivo possuem concordancia quanto as praticas e metodologias adotadas, mas o repertério
politico e cultural das integrantes é diversificado e, por vezes, controverso.

19 Entrevista concedida por GALINDO, Maria. (jan. 2018). Entrevistadora: Ana Carolina Rodrigues. La Paz, 2018.
A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertacéo.

20 As criticas formuladas pelo coletivo Mujeres Creando e por outras correntes de pensamento a alguns principios
e teorias feministas, bem como a sua apropriacao por diferentes setores sociais e institucionais, serdo exploradas e
apresentadas mais adiante.
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De acordo com Galindo (informagéo verbal)?:

Nosotras somos un feminismo en permanente construccion. Somos un feminismo que
no cierra y termina el discurso, sino que es un discurso que hay que construir,
reconstruir, reconstruir, y volver a construir cada vez de nuevo. A partir de qué se
reconstruye a cada vez? A partir de cada mujer. Por lo tanto, no hay una uniformidad
ideoldgica en Mujeres Creando. [...] Lo que nosotras hacemos es traducir nuestros
discursos ideologicos, nuestras visiones, nuestro pensamiento en practicas concretas
feministas, practicas que estan al servicio de las mujeres de esta sociedad. Entonces, a
eso le llamamos feminismo concreto, politica concreta, que es un feminismo que
puedes tocar, que es un feminismo (til.

A nocao de “feminismo util”, pautado em ac¢des concretas, de acordo com o trecho
citado por Maria Galindo, corresponde a acdes empreendidas no coletivo com o objetivo de
“produzir justica”. Estas acdes se pautam principalmente por enfrentamentos a opressdes que
ndo encontram respaldo e visibilidade na sociedade, envolvendo questdes que sdo desmerecidas
e desvalorizadas, de forma que se justifique a auséncia de resposta e acdo ndo apenas por parte
do Estado, mas de toda a sociedade.

Algumas destas questdes possuem legislacdo especifica, como o0 combate a violéncia
contra a mulher, ou mesmo a defesa aos direitos humanos, de forma geral, que ndo trata apenas
de direitos femininos. A pratica social, contudo, muitas vezes expressa a vulnerabilidade do
texto juridico, uma vez que as instituicdes de protecao por vezes demonstram atuacdo limitada,
ou apresentam préaticas que contrariam e dificultam a defesa destes direitos, de forma a produzir
insegurancas quanto a sua capacidade de oferecer a protecdo aos individuos e a garantia de que
possam realmente exercer os seus direitos?,

Essas garantias se tornam mais falhas a medida que os individuos se encontram em
situacdo de maior vulnerabilidade. No caso da América Latina, devido as opressdes
historicamente promovidas contra as populac@es indigenas e afro-descendentes, sdo elas que
apresentam as condices de maior excluséo social e de menor acesso as instancias de deciséo e
promocao da justica e de politicas publicas. Em contrapartida, a populacdo branca apresenta as
condicdes sociais e de acesso as instituicbes de protecdo e a pratica politica mais favoraveis
(Quenan e Velut, 2014).

No contexto latino-americano, mas nao apenas, essa excluséo social € mascarada no
interior das sociedades, de forma que o Estado e os meios de comunicacgéo de grande alcance,

entre outras instituicdes, apresentam um panorama harmonioso de sociedade, minimizando 0s

21 Entrevista concedida por GALINDO, Maria. (jan. 2018). op. cit.

22 Esta questdo sera retomada e esclarecida ao longo do texto.
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conflitos e as disparidades existentes entre as diferentes populagdes, etnias e camadas sociais
gue constituem os paises.

Essa expressdo harmoniosa transmite uma imagem de que o conjunto de oportunidades
e recursos se encontra, de forma geral, disponivel a todos na sociedade e produz o ocultamento
das relagbes de exclusdo e de violéncia real e simbdlica a que as populacGes ndo estdo
submetidas de forma igualitaria.

O nao reconhecimento da realidade das opressfes, bem como da legitimidade de seu
combate consequentemente concorre para a sua perpetuacao e agravamento, pois a medida em
que a sociedade as ignora, torna desnecessario o seu enfrentamento, tratando a emergéncia de
situacdes agudas relacionadas a essas praticas “ocultas” como exce¢des, quando muitas vezes
estdo proximas da regularidade.

As questes femininas e feministas estdo ligadas a multiplas dimensbes que nao se
relacionam apenas ao universo feminino, podendo ser afetadas por outros elementos, como a
pobreza, a falta de estrutura social e familiar, a dificuldade de acesso & educagdo e as
oportunidades de trabalho, que, por sua vez, podem se agravar quando somados a situacoes de
machismo, racismo e homofobia nas préaticas e relacbes sociais.

A partir da compreensdo sobre a relacdo entre diferentes formas de opressdo e de
vulnerabilidade, surgiu a nog¢ao de “interseccionalidade” no pensamento feminista. Esta no¢ao
procurou problematizar as teorias feministas que se centravam apenas nas relacdes de género
como contexto em que a opressdo de mulheres poderia ocorrer, a critica apontou que esta
compreensdo sustentava a nocao de que “ser mulher” poderia consistir em uma categoria
homogénea, de forma que todas as mulheres estivessem expostas a0 mesmo tipo de opressdes
(Piscitelli, 2008).

A nocdo de interseccionalidade surgiu no final dos anos 1970, junto ao crescimento e
reverberacdo de movimentos com viés identitario, especialmente os movimentos de luta anti-
racista e de género (Leite, 2014). Segundo Hirata (2014), esta nocdo foi desenvolvida
inicialmente pelo movimento feminista negro norte-americano, “cuja critica coletiva se voltou
de maneira radical contra o feminismo branco, de classe média, heteronormativo” (2014, p. 62).

Esta compreensdo sobre o feminismo branco? foi discutida e ressignificada em diversas

regides do mundo. Esta definicdo foi atribuida devido a sua origem (remete a principios do

23 A expressdo feminismo branco ou feminismo ocidental passou a ser utilizada a partir de analises criticas
formuladas por movimentos feministas norte e latino-americanos para designar as linhas de pensamento que
compreendiam as perspectivas de género a partir de uma nogdo homogénea sobre a vivéncia de mulheres. Os
movimentos de critica reconheciam parte do repertdrio tedrico e politico formulado nestas linhas de pensamento,
e também os seus limites, uma vez que parte de sua exploragéo se voltava a contextos relacionados as mulheres
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pensamento feminista europeu, principalmente), e também por seu conteudo “de classe”, uma
vez que 0 panorama que esbocava para as condi¢des materiais e simbolicas femininas se
aproximava de uma perspectiva social abastada. Os movimentos de critica apontaram que
algumas demandas reivindicadas por mulheres das camadas sociais médias, muitas vezes
ignoravam demandas e realidades de mulheres imigrantes, negras, indigenas, e/ou em condicdes
mais precarias de sobrevivéncia (Rodrigues, 2013).

A respeito das reflexdes que pautaram a revisdo nas teorias feministas a partir da
perspectiva racial, Sueli Carneiro, militante e pesquisadora do movimento e do feminismo

negro no Brasil, aponta (2011, p. [2]):

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou historicamente a
prote¢do paternalista dos homens sobre as mulheres, de que mulheres estamos falando?
Nos, mulheres negras, fazemos parte de um contingente de mulheres, provavelmente
majoritario, que nunca reconheceram em si mesmas esse mito, porque nunca fomos
tratadas como frageis. Fazemos parte de um contingente de mulheres que trabalharam
durante séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras, quituteiras,
prostitutas... Mulheres que ndo entenderam nada quando as feministas disseram que as
mulheres deveriam ganhar as ruas e trabalhar! Fazemos parte de um contingente de
mulheres com identidade de objeto.

Em diélogo com o trecho citado por Carneiro, as perspectivas criticas indicaram, por
exemplo, que enquanto as mulheres de classe média reivindicavam o direito ao trabalho e a
renda, as mulheres de baixa condi¢do social ja estavam inseridas ao mercado de trabalho por
necessidade, muitas vezes desprovidas de oportunidades de formacéo educacional e também de
perspectivas de ascensao social por meio do trabalho.

Apontaram também a presenca do racismo e da heteronormatividade nas perspectivas
teoricas e na pratica politica das linhas de pensamento associadas ao “feminismo branco”.
Compreendiam, por exemplo, que a perspectiva de conquista do mercado de trabalho para as
mulheres de classe média ndo havia problematizado a transferéncia das atividades domésticas
e de cuidado para outras mulheres, na condi¢do de empregadas, babas, cozinheiras, governantas
e cuidadoras, em situacdo trabalhista precarizada, ndo apenas em relacdo aos trabalhadores
homens, mas também em relacdo as mulheres de classe média inseridas no mercado de trabalho.

Este debate motivou a interpretacdo no interior do feminismo negro norte-americano, e

em outras vertentes tedricas em dialogo com essas premissas, como um possivel indicador de

das camadas médias e altas. As perspectivas criticas se dedicaram as auséncias desta forma de pensamento,
passando a desenvolver teorias e reflexBes que se pautavam na diversidade de experiéncias de mulheres,
principalmente das camadas mais baixas, que, ademais de sofrerem as pressdes da sociedade patriarcal,
vivenciavam outras formas de violéncia e exclusdo social, relacionadas a identidade étnico-racial, religiosa, sexual,
entre outras.
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racismo, uma vez que a auséncia de problematizacdo quanto a transferéncia dessas atividades
poderia apontar que as mulheres de classe média ndo se reconheciam em relagao de “equidade”
com as trabalhadoras que passaram a ocupar as fun¢Ges domésticas em seus lares, tampouco
pretendiam dedicar-se a este tipo de trabalho, que passou a ser assumido, principalmente, por
mulheres pobres, em sua maioria indigenas, negras e afro-descendentes e/ou imigrantes.

Tal situac@o de “substituicdo” da mulher responsavel pelas atividades no lar mantinha a
prerrogativa de que o trabalho doméstico era uma funcdo tipicamente feminina, pouco
valorizada financeira e socialmente, além de agregar o acimulo de funcdes sociais para as
mulheres, uma vez que a insercdo no mercado de trabalho ndo as poupava ou reduzia a cobranca
social a respeito das responsabilidades sobre o cuidado da casa e da familia. Ndo problematizou,
portanto, as funcGes desempenhadas por mulheres nas relacdes conjugais e familiares, em
especial nas relagdes heteronormativas.

A revisdo de alguns principios e teorias feministas, além de explorar os aspectos
contraditorios quanto a sua representatividade para as mulheres, de forma generalizante,
também procurou desmistificar a validade de algumas de suas reivindicacdes para a liberacéo
ou o empoderamento real de mulheres no contexto do capitalismo e dos pressupostos sociais
ocidentais.

As perspectivas feministas associadas ao “feminismo branco” nao foram
completamente desconsideradas, mas compreendidas como insuficientes e parciais, além de
criticadas quanto a sua perspectiva homogeneizadora (que se assemelhava as perspectivas
culturais universalizantes, caracteristicas das estruturas coloniais), que poderia contribuir para
invisibilizar ou neutralizar condig¢Ges diferenciadas e desiguais de vida entre as mulheres
(Rodrigues, 2013). Este conjunto de elementos fundamentou a construgéo de teorias amparadas
na inter-relacdo entre diferentes fatores, como género, raca, classe, entre outros elementos, que
poderiam concorrer para caracterizar a existéncia e a sobrevivéncia das mulheres na sociedade.

Os exemplos anteriormente citados compreendem algumas das reflexdes e criticas que
pautaram a constru¢cdo da no¢do de “interseccionalidade”, assim como outras que seguiram
perspectivas semelhantes, como a “consubstancialidade”, voltada especialmente a perspectiva
de “classe” em relagdo a pressupostos e teorias feministas (Hirata, 2014). Estas nocdes
interessam ao desenvolvimento das reflexes no presente trabalho por terem sido amplamente
discutidas e integradas as perspectivas dos movimentos feministas latino-americanos, ainda que
tais associagdes ndo adotem necessariamente estas denominagfes em seu repertorio teorico e

politico.
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E interessante observar que, ademais das fortes criticas a alguns pressupostos do
pensamento feminista, 0s movimentos contemporaneos que compartilham o debate tedrico a
partir do viés de identidades ndo abriram mao de adotar o termo “feminismo”, ¢ de se
autodeclararem feministas. Para Maria Galindo (2004), este termo ainda apresenta um conjunto
simbolico e revolucionario que justifica a sua atualidade e persisténcia, ainda que por vezes seja
apropriado em discursos, politicas e préaticas institucionalizadas, de forma a esvaziar o seu
significado e potencial de transformacao.

No livro A despatriarcar! (2004), Maria Galindo apresenta algumas perspectivas
criticas a respeito da formulagdo e adogdo de pressupostos feministas, a partir do ponto de vista
da diversidade de identidades. A sua exposic¢do contribui para localizar as reflexdes que pautam
o coletivo Mujeres Creando, em didlogo com as problematicas do pensamento feminista latino-

americano.

Frente a este feminismo liberal y neoliberal blanco, clase mediero y oenegero que ha
tenido como bandera fundamental la ‘inclusion’ y ‘la igualdad’, una de las armas
criticas mas importantes ha sido la de desenmascarar su caracter de clase y su origen
eurocéntrico a ser mpuesto, copiado y trasladado a cualquier punto del planeta como
modelo de ‘liberacion’ de las mujeres.

Una vez denunciada esa pretendida ‘mujer’ universal que no es otra que la blanca,
burguesa heterosexual, casada. Una vez denunciada esa élite que se apropi6 de la
bandera de las mujeres y se convirtié automaticamente en la portavoz de los intereses
y suefios de las mujeres, una de las respuestas viscerales mas contundentes ha sido la
enunciacion de las identidades. (Galindo, 2004, p. 53)

Nas palavras da autora estd presente ndo apenas a critica a perspectivas parciais no
pensamento feminista, mas também ao esvaziamento de sentido que procede de algumas de
suas pautas. A critica as propostas de “inclusdao” e¢ “igualdade” tem a ver com a apropriacdo
destes termos em medidas que ndo problematizam a opressao de mulheres nas sociedades e
propdem medidas simplistas para a solucéo da disparidade de representacdo, de direito de fala
e de exercicio do poder de decisdo por mulheres. Ademais da insercdo do sujeito feminino,
propde o0 questionamento: Estas medidas pretendem a participacdo de mulheres em sua
diversidade identitaria e ideoldgica, ou reproduzem um carater hegemonico de identidade e de
representacdo?.

Neste interim € possivel notar que a problemética de luta pela afirmagdo e
reconhecimento de identidades multiplas no contexto latino-americano, conforme explorado no
primeiro capitulo desta dissertacdo, permaneceu ativa na atuacao de movimentos sociais. Estes
movimentos alcancaram visibilidade crescente e o reconhecimento de pautas fundamentais em

perspectivas nacionais e internacionais de decisdo, em especial ao longo dos Gltimos 50 anos.
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Contudo, este reconhecimento nas vias legais e nas diretivas tedrico-politicas todavia pode se
mostrar vulneravel ou mesmo contraditério nas praticas sociais, ou seja, as mudangas no texto
ndo representam por si perspectivas de transformacoes efetivas nas sociedades, ou mesmo nas

mentalidades. Segundo Maria Galindo:

Es imposible [...] abordar tesis alguna en torno a una postura feminista sin pasar por el
analisis de una suerte de fracaso feminista y de la derivacion del discurso feminista en
politicas de control del cuerpo de las mujeres, en politicas de abuso de la fuerza
productiva de las mujeres, sin pasar por ese generalizado uso de la categoria de ‘género’
en politicas de organismos internacionales y gobiernos que con ‘perspectiva de género’
han abierto los ejércitos para las mujeres, practicado esterilizaciones coercitivas como
en el Pert o sobreendeudado a las mujeres con el microcrédito como en Bolivia [...] (
2004, p. 32).

Este panorama permite situar parte da atuacdo do coletivo, na perspectiva de “produzir
justica”, que aponta para a sua singularidade em relagdo a exploragdo de ac¢des e linguagens
variadas para exercer pressao social. Com a critica a perspectiva de “inclusao” e a compreensao
sobre os limites de atuacdo do estado, uma vez que as estruturas patriarcais encontram-se
profundamente arraigadas no exercicio do poder e nos costumes sociais, o coletivo propde uma
mudanca de direcionamento das a¢des; em vez de mirar a reivindicagédo, desde uma posicédo de
fragilidade e dependéncia, procuram criar meios alternativos, a partir da acdo coletiva de

mulheres e de seu fortalecimento pessoal e social.

Tenemos politicas concretas en muchos sentidos y uno de los mas importantes es
producir justicia porque no nos interesa la igualdad, no nos interesa el poder estatal,
pero ser mujer es experimentar muchas formas de injusticia cotidiana. Producimos
justicia y ese es un producto muy Util, muy potente, porque es un producto ademas muy
subversivo, transforma la sociedad, ademas a cada mujer concreta (Galindo, 2018,
informacdo verbal).

Exemplos relacionados a esse tema sdo mencionados no video Amazonas: mujeres
indomables [2018], de que trata a postagem A propdsito de la frustracion histérica de las
mujeres en busca de justicia?®, no site do coletivo Mujeres Creando. No video, mulheres
bolivianas, chilenas e argentinas que compdem o grupo Amazonas, atuante na periferia de
Buenos Aires, narram historias pessoais de violéncia e contam sobre como a atuacdo conjunta

Ihes possibilitou romper o ciclo de agressdes, em entrevista a Maria Galindo.

24 MUJERES CREANDO. Amazonas: mujeres indomables, [2018]. A postagem e o video estdo disponiveis em:
https://www.mujerescreando.org/. e também no canal de Maria Galindo no  Youtube:
https://www.youtube.com/watch?list=PLkIJbj1bM66sP9ljrWVwEnJ1gimLURZcu&v=-Opv3JPWCyYM. Acesso
em: 15/05/2018.



https://www.mujerescreando.org/
https://www.youtube.com/watch?list=PLkIJbj1bM66sP9IjrWVwEnJ1qjmLURZcu&v=-Opv3JPWCyM
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O grupo acabou se tornando uma referéncia para lidar com casos de violéncia: “De golpe
venia una mama con un papelito en la mano: ‘vengo de parte de la asistencia social del hospital
[...] dijo que ustedes podrian ayudarme, que ella no puede, caso de violencia [...]”.Em um
segundo caso, a mulher recebeu o encaminhamento por parte de um juiz, com um argumento
semelhante, de que naquela instancia ele nada poderia fazer, mas que ela poderia buscar a ajuda
do grupo.

A orientacdo recebida pela assistente social e pelo juiz, que representam vias de atuacdo
do Estado, demonstra as dificuldades de mulheres em acessar a justica, diante de situagdes que,
no limite, podem levar & morte. Estes casos demonstram a auséncia de forcas de protecdo e
justica de base governamental, cujo vazio indica ndo apenas a impunidade aos atos ja
cometidos, como a perspectiva de sua continuidade.

Diante deste tipo de situacdo, que infelizmente se trata de um lugar comum na vivéncia
de mulheres sul-americanas (Leite, 2014), desacreditadas quanto a perspectiva de seguranca
promovida pelo Estado, algumas mulheres constituiram o grupo e buscaram agir a partir da
auto-organizacao.

Uma das primeiras acdes que realizaram foi o rechaco, a pintura em muros indicando
que havia um homem agressor na casa, mas julgaram que isso ndo era suficiente, entdo
comecaram a discutir sobre outras atitudes que poderiam tomar. Sem um direcionamento
definido, em vista da urgéncia em apoiarem umas as outras, uma vez que varias integrantes
sofriam violéncia domestica, pode-se dizer que sua primeira acdo foi estar disponivel a acudir
a quem necessitasse.

Conforme contam durante a entrevista, a primeira vez em que agiram neste sentido foi
a partir do pedido de uma das integrantes, que estava sofrendo agressdes de seu marido, um
homem muito violento. As mulheres nao sabiam o que poderiam fazer, mas se dirigiram a casa
e ali permaneceram; o agressor fez ameacas, mas ao fim respeitou a presenca do grupo. Para a
mulher que estava sofrendo a agressdo naquele dia, o elemento principal da acéo foi o grupo
permanecer ali. Ainda que o momento de violéncia ja tivesse passado, havia entre elas a
compreensdo sobre essa necessidade.

Ao longo do tempo, foram percebendo que essa presenca causava algum
constrangimento aos homens, o grupo comecou a se fortalecer, assim como as mulheres, que
comecaram a vislumbrar possibilidades de ruptura com a violéncia e também com seus
relacionamentos. Este grupo passou a enfrentar a situagdo confrontando aos agressores sobre a
sua atitude e alcancaram resultados significativos, principalmente rompendo com a

normalidade e aceitacdo social destes eventos.
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Acles semelhantes sdo praticadas também pelas integrantes do coletivo Mujeres
Creando. O video contendo os relatos das Amazonas contribui para situar uma parte de sua
pratica, que consiste em procurar meios de lidar com problemas reais que afetam a vida de
mulheres, e para 0s quais poucas saidas encontram-se disponiveis e asseguradas nas sociedades
sul-americanas. Este tipo de acdo ndo é explorado ou referenciado abertamente nas publicacbes
do coletivo, ao contréario, é organizado e praticado discretamente, para garantir a sua efetividade

e também a protecdo de todas as mulheres envolvidas.

4.1.1. Linguagens politicas e estéticas de atuagéo

Segundo Aline Leite (2014), o crescimento dos movimentos com viés identitario, que
promoveram a revisdo de teorias e de praticas de mobilizacdo também manifestou novas
perspectivas quanto as representacdes artisticas e a constituicdo de subjetividades. De acordo
com a autora, a arte contemporanea favoreceu o esforgo de reconfiguragéo dos elementos de
representacdo de identidades, de construcdo de imagens e simbolos que rejeitaram formulas
limitadoras da imagética feminina, de representacdes da negritude, entre outras perspectivas em
que a desvalorizagdo de elementos identitarios se fez presente também por meio da linguagem
visual.

A arte contemporanea teria contribuido para este movimento por seu carater de
elaboracdo multiplo, rejeitando limites de forma, conteido e apresentacdo. A abertura para a
exploracdo de linguagens e acdes diversificadas foi acompanhada pela mobilizacao de artistas
para a revitalizagéo e reinvencdo dos lugares de exposicao e ativacdo de obras, bem como da
preocupacao dos criadores quanto a recepcao e a perspectiva de relagdo direta com o publico,
conforme as exploracdes que foram apresentadas no segundo capitulo a partir das experiéncias
sul-americanas.

A respeito da construcdo de propostas artisticas com viés feminista, Leite (2014, p. 42)
comenta:

[...] o legado das artistas feministas, ou da arte feminista, foi a critica as imagens
produzidas pela cultura, ou seja, pela maneira como a producao das diferencas sexuais
se concretizam em imagens. A arte feminista ajudou a identificar os cédigos da cultura
e fez um desmonte dos signos, da ‘verdade’, assim como os modelos de representagio
desse sujeito masculino, que se dava através de categorias como génio e autoria.

A arte feminista, de acordo com a autora, se voltou para a desconstrucdo de estere6tipos,
publicizados por diferentes recursos de linguagem visual, procurando criar representacdes

alternativas e problematizadoras aos padrdes estéticos, fisicos e culturais dominantes na
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representacdo do género feminino. Também se pautou por um desejo de “auto-representagcdo”
entre as mulheres ativistas, de criacdo de imagens proprias, que apresentassem a multiplicidade
de identidades possiveis, em oposicao as repeticdes e hierarquias de beleza e comportamento

reproduzidas nos meios tradicionais (Antivilo, 2013).

El impacto visual del arte feminista latinoamericano es de ruptura, en el entendido de
que transgrede el canon visual donde el orden, la simetria y lo politicamente correcto
abrazan el cléasico concepto de belleza que, sin duda, este arte siempre rompe, ya que
visibiliza desde lo excéntrico y, por ello, desde otro lugar que desborda las
representaciones conocidas y reconocidas. La estridencia, en este caso, es el detonante
de este arte el cual utiliza la fealdad, lo grotesco, la sangre, lo popular, el ritual, la ironia,
el sarcasmo, la parodia y la protesta como estrategias de resistencia y subversion
feminista (Pech Salvador, 2017).

Em didlogo com as proposi¢des coletivas nos anos 1970 e 1980, e devido ao carater
politico ativista das artistas, boa parte das propostas artisticas feministas se voltaram a
exposicao publica e a interacdo social, com o intuito de que essas elaboracdes se misturassem
ao conjunto de imagens produzidos nas sociedades de consumo, mas de forma a causar
estranhamento e divergéncia.

Diversos dos elementos apresentados sobre as elaboracdes estético-feministas estéo
presentes nas criacdes do coletivo Mujeres Creando. O coletivo promove e apoia agdes
diversificadas, utilizando as ruas e espacos publicos como espaco essencial de inser¢do de suas
propostas. Uma das primeiras atividades que causou repercussao internacional sobre sua
atuacdo foram os grafittis.

A forma de expressdo do coletivo por meio do graffiti contém elementos que
caracterizam as suas a¢es em sentido amplo, por exemplo: a busca por uma linguagem e pelo
desenvolvimento de um conteddo proprio, que evita a repeticdo de lugares comuns e de recursos
limitados de mobilizacdo. Os graffitis do coletivo costumam apresentar frases que expressam
reflexGes feministas ou uma leitura/reacdo a respeito de eventos politicos que surgem no
cotidiano social boliviano.

A expressdo do coletivo por meio do graffiti dialoga com algumas das caracteristicas
marcantes desse tipo de linguagem: a jungdo entre a expressdo verbal e visual, a insercéo
desautorizada no espago urbano, e o esfor¢o de sintese de um contetdo. A partir da relacdo com
essa forma de expressao, o coletivo apresenta linguagem e estratégia particular: utilizam a letra
cursiva, que se diferencia das tipografias mais comuns ao graffiti, e costumam assinar as
sentencas com as iniciais ou 0 nome completo do coletivo, elemento que também as diferencia,

uma vez que ndo se trata de um pseudonimo, mas de uma referéncia direta. Neste caso, a auto-
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identificacdo pode ser compreendida como um ato de reivindicagdo ao direito de expresséo no

urbano.

Figuras 1 e 2- Graffitis em EIl Alto

Fonte: Mujeres Creando, 2016.

As ilustracBes anteriores se referem a uma série de graffitis que o coletivo realizou na
cidade de El Alto, vizinha a La Paz, por ocasido de um atentado e invasdo ao prédio da prefeitura
da cidade, no qual algumas pessoas foram mortas e outras ficaram feridas. Os graffitis foram
uma reacao a este evento, cuja responsabilidade foi atribuida pelo coletivo a policia e as forcas
de Estado®.

25 Consideragdes a partir de texto publicado no site do coletivo Mujeres Creando.
Disponivel em: http://www.mujerescreando.org/pag_menu/enlacalle/grafitis.html. Acesso em: 15/05/2018.
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Figuras 3 e 4 - Mujeres Creando: Graffitis pela legalizagdo do aborto?®
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Fonte: Mujeres Creando, (n.d.)

As ilustragdes demonstram dois graffitis que fazem parte de uma série que foi realizada
como parte de mobilizagdes pela insercdo da pauta de despenalizacdo do aborto na Assembleia
Constituinte em 2010. Além dos graffitis, o coletivo realizou uma caminhada em que as
mulheres foram convidadas a relatar experiéncias pessoais de aborto. O video produzido a partir
desta intervencdo foi inserido em uma obra apresentada na Bienal de Arte Contemporéanea de
Sao Paulo em 2014.

Os textos estampados nas ruas de La Paz e de cidades vizinhas apresentam diferentes
nuances do repertério ativista e politico do coletivo e comumente acompanham acdes
construidas em outras plataformas e suportes, mas que se referem ao mesmo conjunto tematico

e simbdlico. As acBes voltadas a discussao sobre a temética da despenalizacdo do aborto sdo

26 O texto em vermelho nas imagens faz referéncia ao local onde foram feitos os graffitis.
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um exemplo desse tipo de abordagem utilizando diferentes linguagens e estratégias de

mobilizag&o.

Figura 5 - Mujeres Creando: Graffiti

it e,

Fonte: Nodal Cultura, 2015.

Figura 6 - Mujeres Creando: Graffiti

Fonte: Arte-sur, [2015].
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A‘inventividade e a ironia sdo constantes nas propostas do coletivo, que frequentemente
se expressa e insere imagens, elementos e representacGes visuais nas mobilizagdes politicas a
que se dedica. Além do graffiti, também sdo caracteristicos de sua pratica a realizacdo de
performances, acBes urbanas e videos, desenvolvidos como projeto artistico e/ou para
documentar e registrar agoes.

Entre as performances desenvolvidas, sdo exemplos a acdo 13 horas de rebelion?’
(2014), que problematizou, entre outros assuntos, aspectos sobre o comportamento, a
sexualidade e o direito sobre o corpo; e a acdo de protesto Presentacion de los hijos de Evo
Morales (2016), realizada proximo ao Ministério de Justica, problematizando as propostas
politicas relacionadas aos direitos reprodutivos e manifestando indignacdo a respeito de
dendncias apresentadas na midia sobre a conduta do presidente Evo Morales, que indicavam o
abandono de paternidade, e da acusacdo de estupro de uma funcionaria por integrantes do

governo.

Figura 7 - Presentacion de los hijos de Evo Morales

Fonte: Théo Bonin, Mujeres Creando, 2016.

Nesta acdo, as mulheres dispuseram bonecas representando bebés na area externa ao
prédio do Ministério, com frases coladas ao corpo que diziam: Soy el hijo bastardo del poder;
Soy la wawa que nunca sabra que soy tu hijo; Soy hijo de la violacion; Soy la wawa que te

conviene muerta, entre outras®®. Elas também caminharam no entorno ao edificio carregando

27 Informagdes, trailer e acesso ao video completo no link: http://www.13horas.mujerescreando.org. Acesso em:
15/05/2018.

28 O termo wawa significa “bebé”, uma maneira carinhosa de se referir a um bebé.
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as bonecas nos bracos. As mulheres utilizaram panos para cobrir 0 rosto, que também
apresentaram frases, como: Soy la compafiera del partido acosada; Soy la trabajadora de

limpieza violada; Soy la india por la sefiorita sustituida?®.

Figura 8 - Presentacion de los hijos de Evo Morales

Fonte: Théo Bonin, Mujeres Creando, 2016.

Outro exemplo relacionado a expressao artistica e politica no urbano foi a acdo Grafica
Feminista: no acepto ser cosificada (2015), realizada em Medellin, Colémbia, com a
coordenacdo de Esther Argollo e Danitza Luna. A acdo foi parte do Encuentro Internacional de
Arte de Medellin, com o tema “Historias locales/ Practicas globales”, e se tratava de uma oficina

de expressdo artistica oferecida pelo coletivo para mulheres, com o intuito de criar imagens e

29 Mais informagdes e registros sobre essa acao est&o disponiveis no link:
https://www.mujerescreando.org/pag/activiades/2016/160320-hijos-de-evo/160320-los-hijos-de-Evo.html.

Acesso em: 15/05/2018.
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textos em resposta a comportamentos e representacdes machistas sobre o corpo e 0 universo
femininos. Os desenhos e propostas desenvolvidos durante a oficina foram inscritos em um

mural publico na cidade.

Figura 9 - Gréfica Feminista®

Fonte: Mujeres Creando, 2015.

Ap0s quase dez anos de existéncia do coletivo Mujeres Creando, as propostas estéticas
inseridas no contexto boliviano comegaram a produzir visibilidade internacional. Em 1999,
Maria Galindo foi convidada a apresentar um trabalho relacionado as praticas do coletivo no
Museu Reina Sofia, na Espanha. Segundo Alvarez, este convite significou uma abertura para a
participacdo de obras e intervencdes de Mujeres Creando em exposi¢Oes artisticas

internacionais.

A presenca no Museu Reina Sofia, assim como em outras instituigdes renomadas, trouxe
visibilidade para o trabalho de Mujeres Creando (ndo apenas no ambito artistico) em seu proprio
pais, além de recursos financeiros para custear suas a¢cfes, bem como maior protecdo quanto a
sua préatica politica, em relacdo a censura e a perseguicdes que as integrantes poderiam sofrer
em retaliacdo as suas a¢Oes por autoridades do governo boliviano (Galindo, 2018, informacéo

verbal).

3Mais informacdes sobre a proposta nos links: http://mde.org.co/mdel5/es/2015/10/convocatoria-mujeres-
creando/

e http://mujerescreando.org/pag/activiades/2015/151106-MDE15/artesgraficas/1511-artesgraficas-medellin.html.
Acesso em: 15/05/2018.
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4.1.1.1. La Ekeka de la Suerte
Nada se le falta a cada mujer.

Mujeres Creando

Esta acdo se pautou na constru¢do de um conjunto de elementos de representacdo de
uma versdao feminina do personagem Ekeko. O Ekeko é uma espécie de guru provedor, que
realiza desejos e proporciona a abundancia e a fertilidade.

Com origem na cultura aymara, presente na regido do altiplano boliviano e peruano, o
culto ao Ekeko se modificou durante o periodo de colonizacdo, sua figura deixou de ser
representada desnuda e com um grande pénis (devido a sua ligacdo com a fertilidade), e passou
a utilizar vestes tradicionais indigenas. Atualmente, os rituais e comemoracdes relacionados ao
Ekeko demonstram a mistura entre elementos culturais indigenas e cristéos.

Uma vez por ano, durante os meses de janeiro e fevereiro, acontece na Bolivia, em
especial na cidade de La Paz, a Festa de Alasitas, em que o Ekeko é uma figura central. A
realizacdo da festa contempla a instalacdo de uma grande feira onde sdo vendidas miniaturas
variadas aos visitantes, que simbolizam os bens que a pessoa deseja alcancar. Estas miniaturas
devem ser benzidas por um xama indigena e/ou por um sacerdote cat6lico, como forma de
abencoar aqueles pequenos objetos, assim como a sua possivel conquista.

Existem miniaturas de tipos diversos, algumas séo representacdes de cédulas de dolar,
euro e bolivianos, outras sdo miniaturas de alimentos, sacas de farinha e acgUcar para que nao
faltem ao lar, pequenos automdveis, casas e outros recursos como Vistos para viagens,
documentos, certiddes de casamento e até diplomas e certificados®!, de acordo com os desejos
e projetos do comprador para aquele ano.

A figura do Ekeko e seu conjunto simbdlico apresenta uma imagem que é muitas vezes
atribuida a figura masculina nas sociedades patriarcais: 0 homem provedor ndo apenas de
alimentos, de itens necessarios ao lar, mas de bem-estar em um sentido amplo, de conforto e
seguranca financeira, afetiva e familiar. Por se tratar de um conteudo simbolico, a nocéo de
bem-estar transmitida por um homem subsiste independentemente da postura individual dos
sujeitos, esta nocao é reforcada pela construcéo social da figura feminina que, por sua vez, no
interior da estrutura patriarcal, representa a insuficiéncia, a necessidade de uma figura
masculina que lhe traga a garantia de sobrevivéncia e de protecdo, uma vez que a prépria

sociedade a torna vulneravel.

31 Dados colhidos no site caserita.com, de informagdes culturais e turisticas bolivianas. Disponivel em:
http://info.caserita.com/Alasitas-el-mundo-de-la-miniatura-del-Ekeko-al6. Acesso em: 16/05/2018.
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Para Galindo (2004, p. 94):

El patriarcado no es la discriminacién de las mujeres, sino la construccién de todas las
jerarquias sociales, superpuestas unas sobre otras y fundadas en privilegios masculinos.
Cuando hablamos de patriarcado, [...] [hablamos] de la base donde se sustentan todas
las opresiones; es un conjunto complejo de jerarquias sociales, expresadas en relaciones
econdmicas, culturales, religiosas, militares, simbolicas cotidianas e historicas.

A construcdo da Ekeka no coletivo Mujeres Creando perpassou os simbolos associados
ao Ekeko e a sua substitui¢cdo por uma personagem feminina. A representacdo da mulher como
provedora de desejos, bens materiais e simbolicos ndo representa apenas um exercicio de
inversdo de papéis, mas um recurso para demonstrar uma situacdao verossimil por meio da
linguagem visual, de que as mulheres possuem uma grande responsabilidade em prover o lar, a
familia e a sociedade em termos de trabalho, recursos materiais e afetivos, apesar de seu esforco
e dedicacdo nao encontrarem o mesmo respaldo e reconhecimento social e financeiro que a
figura masculina apresenta.

Nas palavras de Maria Galindo (2015)%:

La Ekeka es la interpelacion de la figura del Ekeko como padre proveedor, como gestor
de bienestar y como aquel que es el portador de los deseos y los suefios. La Ekeka es la
interpelacion de la matriz patriarcal de nuestra cultura popular. Al mismo tiempo se ha
convertido en una amorosa metafora que recupera ese lugar tan duro que estamos
asumiendo hoy las mujeres bolivianas de ser las que soportamos el peso de todo; la
maternidad, la subsistencia, el bienestar y todo [..]. Por eso la Ekeka le dice
directamente y en voz dulce al Ekeko: ‘Tu no eres el Ekeko, ti no cargas nada’.

A imagem da Ekeka foi construida tomando como referéncia as mulheres indigenas
bolivianas, carregando consigo objetos simbolicos relacionados as culturas tradicionais do pais,
elementos ligados ao ativismo feminista, e tracos da representacdo popular do Ekeko.

Este trabalho teve inicio em 2009, por meio de diferentes atividades, entre elas a
confeccdo de bonecas artesanais da Ekeka, em diadlogo com a producdo de bonecos de
representacdo do Ekeko, a realizacdo de performance durante a festa, e a manutencéo de uma
barraca na feira tradicional de Alasitas, para venda das bonecas e de outros itens produzidos
pelo coletivo.

A performance realizada durante a Festa de Alasitas foi protagonizada por Emiliana
Quispe, integrante do coletivo. Com trajes e penteados caracteristicos da cholla boliviana,

caminhou pela feira carregando uma enorme bolsa de tecido em suas costas, entregando

32 Galindo, M. Cine de Alasita: la verdadera historia de la Ekeka. Pagina siete. 01/02/2015. Disponivel em:
http://www.paginasiete.bo/ideas/2015/2/1/cine-alasita-verdadera-historia-ekeka-45780.html. ACesso em:
15/05/2018.
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miniaturas especiais as mulheres presentes: asinhas de liberdade, banquinhos de madeira para
gue se sentassem guando estivessem cansadas, camisinhas para sexo lésbico, receita abortiva,

entre outros®.

Figura 10 - Performance: La Ekeka de la Suerte

Fonte: Arte-Sur, Rede de artistas e profissionais de arte contemporanea na América Latina, [n.d.].

A criacdo das bonecas foi feita por Denisse Ostermann e Danitza Luna e apresenta trés
modelos diferentes, até 0 momento. Ademais de produzirem uma critica a sociedade patriarcal,
as representaces também dialogam com demandas femininas na atualidade (Flores Cossio,
2013). A confeccdo das bonecas oferece uma fonte de renda a mulheres que necessitam de
trabalho e gera recursos para a manutengéo dos espacos geridos pelo coletivo nas cidades de La
Paz e Santa Cruz de la Sierra. A manutencdo de uma barraca na Festa de Alasitas também é
parte importante do projeto, pois insere as bonecas no contexto central de comemoracgédo ao
Ekeko, junto a problemética em torno a sua representagao.

33 A performance foi documentada no video La verdadera historia de la Ekeka, Mujeres Creando. Publicado em
24/01/2018. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=A1Sv_7fjkQ4. Acesso em: 15/05/2018.
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Figuras 11 e 12 - La Ekeka - primeira versao

Fonte: Blog Tejiendo & Pensando, 02/04/2014.

Nesta versao, a Ekeka carrega diversos objetos, como uma casa, um violdo, um tridente,
uma flor e um coragdo. Alguns elementos sdo associados ao universo feminino, como a flor, ou
sdo comuns aos pedidos direcionados ao Ekeko, como a casa, o lar; outros apresentam
mensagens que podem ser interpretadas a partir da ironia, do humor e da contestacdo. Segundo
Galindo (2018), esta Ekeka leva o tridente porque € uma pecadora, leva um coragdo “que esta
inteiro”, ou seja, ndo se encontra partido ou dividido, elemento que também pode indicar que a
ela ndo falta alguém que possa lhe trazer completude. Leva também uma maleta, que indica a
sua partida, e apresenta em seu rosto uma expressdo de alegria e tranquilidade. Recostado a
Ekeka ha um homem caido, cuja figura se assemelha a um “fardo”, um volume que a0 mesmo
tempo que demonstra ser parte da carga, parece estar em ponto de ser desprendido dos demais

objetos e deixado para trés.
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Fonte: Flores Cossio, 2013.

Figura 13 - La Ekeka - segunda versao

Fonte: Mujeres Creando, 2009.

Nesta versdo a Ekeka possui uma carga ainda maior, em que se amontoam varios
objetos, como um celular, uma televisdo, a bandeira da Bolivia, uma panela, um violdo, um

canudo de diploma, touca para o frio, um botijdo de gas, uma saca de arroz e um automavel.



87

Ela também carrega um bebé a frente, e leva tudo em uma bicicleta. A respeito desta versdo,
Galindo comenta:
Esta Ekeka es hermosa porque su mejor amigo y compafiero de vida es su perro, ella
va tan apurada que va en bicicleta, no va a pie. Y tiene también de todo: tiene banderita
boliviana, tiene radio, tiene hollas, tiene de todo. Lleva su bebé adelante y en la parte

de atrés de la bicicleta lleva al borracho [...] para botarlo al camino, no para cargarlo
encima (2018, informacéo verbal).

Para Galindo, a representacdo da Ekeka e sua simbologia é facilmente reconhecida e
compreendida pelas mulheres que se deparam com a boneca na feira. Ademais da representacéo,
sua aparéncia € muito semelhante a das mulheres bolivianas carregando seus filhos junto a
grandes volumes pelas ruas de La Paz.

[...] cuando nosotras vendemos eso en Las Alasitas, las mujeres miran, las tocan, las
acarician y la entienden asi. [...] Este es, para mi gusto, digamos, el reflejo de una

situacion en la que estamos las mujeres bolivianas, todavia llevamos mucho peso, pero
ya estamos conscientes que producimos bien-estar. (Galindo, 2018, informacéo verbal)

A imagem de uma mulher acumulando uma montanha de itens materiais e simbdlicos
tampouco se restringe a personagem com caracteristicas indigenas, penteados e trajes
bolivianos, mas pode ser reconhecida em outros contextos, como representacdo do excesso de
responsabilidades “invisiveis” que as mulheres carregam em seu cotidiano profissional,
comunitario, familiar, educacional, entre outros.

Para Flores Cossio (2013), “los valores atribuidos durante milenios a la mujer por la
masculinidad hegemonica carecen de sentido en esta resignificacion: la Ekeka provoca

admiracidn a quienes la adquieren por la rebeldia, la esperanza y dignidad que transmite”.
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4.1.1.2. Espacio para abortar

A instalacdo apresentada na 312 Bienal de Arte Contemporanea de Sdo Paulo teve por
base uma estrutura de metal representando uma vulva entre duas pernas abertas, que havia sido
desenvolvida e utilizada em uma intervencgao nas ruas de La Paz. O Espacio para abortar reuniu
elementos provenientes desta primeira acdo com novos contetdos, acrescidos a partir de uma
segunda intervencdo realizada em S&o Paulo, utilizando a mesma estrutura. A instalacdo
apresentou um conjunto de relatos, imagens e armacgdes que compreenderam e relacionaram a
experiéncia de realizacdo do aborto por mulheres bolivianas e brasileiras, convidando os
visitantes a ouvir e a interagir com esses materiais.

Durante as intervencdes em La Paz e em Sédo Paulo, as mulheres carregaram a estrutura
e relataram experiéncias pessoais de aborto. A mulher que desejava fazer o seu relato entrava
em um cilindro de tecido vermelho simbolizando um Utero e comegava a narrar a histéria. No
topo da estrutura, lia-se a frase: Ni boca cerrada, ni Gtero abierto.

A instalagdo foi montada em uma area circular, sobre um tapete plastico onde estava
escrito “espago para abortar”. O tapete representava o limite entre a instalagdo e o restante do
espaco expositivo, uma vez que estava aberta a entrada e a visao do publico. Em cima do tapete,
além da grande estrutura de metal, haviam cilindros de tecido representando Uteros, onde o
visitante podia entrar. Dentro dos Uteros estavam dispostos dois fones de ouvido, em que era
possivel escutar a gravacdo dos relatos de experiéncias abortivas de mulheres brasileiras, que
haviam sido colhidos durante a intervencao publica.

Fora do tapete circular, nas laterais, dois televisores apresentavam o video realizado
pelo coletivo para documentar a intervencdo realizada em La Paz. O video continha a filmagem
de alguns relatos de mulheres bolivianas e imagens de seu percurso pelas ruas de La Paz
carregando a estrutura de metal. O filme era reproduzido em looping, com legendas em
portugués e inglés. Para ouvir os relatos e a trilha sonora era necessario utilizar fones de ouvido,
disponiveis na instalag&o.

A instalacdo promovia um jogo de visualidade e siléncio. Ao mesmo tempo em que 0S
elementos estavam visiveis e acessiveis, 0 visitante s6 tinha acesso a parte sonora e a maior
parte dos relatos por meio dos fones de ouvido.

O espaco aberto e permeével da instalagdo, bem como os cilindros que representavam
uteros ofereciam um local de acolhimento, que poderia dar espago ao “aborto” em multiplos

sentidos: ao aborto da responsabilidade, conforme as palavras utilizadas em um dos relatos; ao
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aborto a simbologia da maternidade; ao aborto de papéis e funcgdes atribuidas ao género

feminino, entre tantos outros possiveis.

Figura 14 - instalagdo Espacio para abortar na 312 Bienal de Arte de Séo Paulo

Fonte: Mujeres Creando, 2014.

Figura 15 - Intervencéo realizada pelo coletivo Mujeres Creando em La Paz

d :@i'

Fonte: Fundacéo Bienal de Sao Paulo. 16/09/2014.



Figura 16 - Mulheres retirando a estrutura de metal do espaco expositivo durante a 31a Bienal

-

Fonte: Midia Ninja, imagem publicada no Jornal Brasil de Fato (versdo eletrénica). 09/09/2014.

Figura 17 - intervencdo realizada pelo coletivo Mujeres Creando em Séo Paulo

N

FnteMidia Ninja, imagem publicada no Jornal Brasil de Fato (versao eletrdnica). 09/09/2014.
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A ideia central desta obra ndo surgiu por ocasido da participagéo na Bienal, mas resultou
de uma reelaboracdo de uma proposta que ja havia sido iniciada no coletivo, voltada para a
intervencdo urbana, e dedicada a problematizacdo sobre o aborto, desde o ponto de vista da
mulher que lida com a questdo, em diferentes perspectivas. Segundo Maria Galindo (2018,

informac&o verbal):

¢Qué es lo que nosotras hicimos por ejemplo en la Bienal de Sdo Paulo? Ahi hay un
trabajo de autoria, de dos personas, Ester e yo, pero es un trabajo que se pregunta sobre
la primera persona en el tema del aborto. ¢Quien es la primera persona en el tema del
aborto? Es la mujer que desea abortar; es la mujer que quiere abortar; es la mujer que
ha abortado. Entonces nosotras creamos un espacio para amplificar la voz de ella.
Entonces, Mujeres Creando recupera la palabra en primera persona y construye los
lenguajes en torno de las preguntas de la voz propia.

A palavra a partir de uma “voz propria” de que fala Galindo, tem multiplos significados
na perspectiva do coletivo: inicialmente, podemos citar a compreensao de que a voz feminina
é muitas vezes preterida ou desvalorizada no contexto social, existem diferentes formas de
silenciamento da mulher nas sociedades patriarcais, que possuem raizes historicas e se
perpetuam de diferentes maneiras no ambito pablico e privado; outro sentido indicado pelo
coletivo é a mediacdao de diferentes organizac6es, como as ONGSs e outras institui¢fes publicas
e privadas que se propdem a ser representantes das demandas femininas na sociedade, tomando
para si a palavra, em lugar das multiplas perspectivas e expressdes proprias as mulheres, ou
mesmo de uma abertura a participacdo de forma plural; por fim, em especial no debate de
algumas questdes que sdo de interesse social, como a tematica relacionada a realizacdo e a
legalizacdo do aborto, em que a voz das mulheres, em diferentes posicGes, € muitas vezes
preterida em relagdo a outras opinides religiosas, médicas, legais, “especializadas”, em

detrimento da palavra da mulher que vive a gestacdo e o aborto em seu préoprio corpo.

[...] de toda la instalacion en la Bienal de Sdo Paulo, lo mas importante era la narrativa
de las mujeres que en Brasil, en Sdo Paulo, decian ‘yo aborté alli e me costd 600 reales’,
0 ‘yo no pude abortar’ y tantas cosas que ellas contaban. Acé en Bolivia, [...] nosotras
producimos ese trabajo para la calle, donde era muy importante recuperar la palabra y
la voz de las mujeres, porque el debate en torno al aborto se vuelve un debate religioso,
de los duefios del bien y el mal, de los duefios de los codigos y de la moral y se vuelve
un debate de los médicos, y se vuelve un debate donde las mujeres son simples victimas
sin voz. Entonces, tiene un caracter politico - respeto de las voces que dominan el
debate del aborto - la voz en primera persona. (Galindo, 2018, informacéo verbal).

As consideragdes de Galindo encontram dialogo com a leitura de Marcelle Souza (2016)
a respeito do silenciamento da voz feminina e da perspectiva prépria a menina ou mulher que

realizou ou pretende realizar o aborto na cobertura jornalistica. Em abordagem sobre o aborto
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em caso de abuso sexual na infancia no Brasil e no Chile, Souza analisou a cobertura de alguns
jornais brasileiros e chilenos sobre o tema, explorando os argumentos apresentados e 0s sujeitos
que sdo acessados para a exploracdo sobre o assunto nos meios de comunicacao observados.
Ademais de existirem alguns exemplos de matérias que procuraram inserir a perspectiva pessoal
da menina/mulher que realizou o aborto, Souza concluiu que as abordagens realizadas pelos
jornais consultados sobre o assunto, no periodo relacionado a pesquisa, apresentaram, de forma
geral, “um debate superficial e polarizado [...] em detrimento de abordagens complexas e mais
humanas sobre o tema” (2016, p. 156).
Segundo a autora:

Manteve-se constante a discussdo entre agentes politicos, mas pouco se falou sobre o
impacto das politicas j& existentes na vida das meninas-mde do Brasil e do Chile.
Silenciadas, elas foram muitas vezes substituidas por homens de terno ou tunicas
religiosas. Delas, pouco conseguimos saber sobre suas historias, dores e sonhos para o
futuro. (2016, p. 156)

A partir das consideragdes de Souza e Galindo, a proposta da instalagdo Espacio para
abortar demonstra a construgdo de um “espago/obra” voltado ao protagonismo feminino, das
mulheres que apresentaram os seus relatos e de outras mulheres que, a partir da presenca e da
interacdo com a instalacdo, pudessem se sentir convidadas a falar sobre o assunto, a romper o
siléncio e o esvaziamento do debate relacionado ao aborto.

A proposta de apresentacdo do Espacio para abortar foi feita pelo coletivo, a partir do
convite da Bienal de Séo Paulo para a sua participagdo. Segundo Galindo (2018), inicialmente,
a Fundacédo Bienal propds a realizacdo de uma obra voltada ao tema da migracéo boliviana,
relacionada a presenca de imigrantes bolivianos em Sao Paulo. As integrantes propuseram a
mudanca do tema, porque lhes interessava realizar uma abordagem sobre a questdo do aborto,
em que o espaco da Bienal de Artes poderia servir como disparador para a sua exploracédo desde
0 contexto latino-americano.

Neste sentido, a apresentacdo da obra pelo coletivo Mujeres Creando demonstrou o
desejo de abertura da reflexdo sobre as préaticas de aborto, ndo apenas no contexto histérico-
social boliviano e brasileiro, mas enquanto problematica que estd presente em diferentes
sociedades sul-americanas, em que essa discussdo se encontra silenciada ou inviabilizada
(Quenan e Velut, 2014). O guia de exposi¢ao apresentou o seguinte comentario a respeito da
instalacdo:

A contribuicdo de Mujeres Creando [...] para a 312 Bienal é um espaco para abortar.
[...] Aideia é promover um ambiente de discussdo e didlogo com a ajuda de um enorme
Utero ambulante, temporariamente estacionado no Pavilhdo da Bienal. Em pauta, as
implica¢des do aborto, da colonizagdo do corpo feminino e o que pode significar a
decisdo soberana, o livre-arbitrio e a liberdade de consciéncia em uma democracia
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contemporanea, como a de nossos paises sul-americanos, nos quais o aborto € ilegal e
penalizado. (Fundacdo Bienal de Séo Paulo, 2014, p.

Apos alguns dias em exposicdo na 312 Bienal de Artes, este trabalho recebeu uma
censura etaria, motivada por pressdo exercida por instituicdes como a TFP (Tradicdo, familia e
propriedade). A restricdo impedia 0 acesso de menores de idade a instalagdo, que somente
poderia ser revertida com o consentimento e a presenca de seus responsaveis diretos. Esse
impedimento atingia um dos maiores publicos da exposicao: os estudantes de escolas publicas
do ensino basico, que realizavam as visitas acompanhados de seus professores, que ndo estavam
aptos a consentir a participacdo de seus alunos nas obras restritas®*.

Apesar de dificultar a exploracdo da obra e o debate com criangas e adolescentes a
respeito de seu conteldo, a abertura e permeabilidade da instalacdo, integrada ao espaco
expositivo, levaram diversos grupos a questionar sobre a proposta, o significado da estrutura de
metal e dos cilindros de tecido®. A forma de apresentacdo da obra, além de trazer visualidade
sobre o tema, se impds também em relacdo ao esfor¢o de ocultamento de seu contetdo e o
silenciamento da questdo. Curiosamente, a exposi¢do que pretendia dar visibilidade aquilo “que

ndo existe” foi alvo de censura.

34 A atribuicdo de classificacdo indicativa para obras em exposicdo é comum e recomendada em alguns casos,
como o de cenas explicitas de sexo e de violéncia, em especial em materiais como videos e fotografias. Contudo,
0 Espacio para abortar ndo apresentava esse tipo de contetdo e, ainda que recebesse a orientagcdo para a
recomendacdo etéria, a proibicdo para menores de 18 anos foi compreendida como excessiva e arbitraria pelos
profissionais do Educativo da Fundac&o Bienal. A restricdo foi mantida até o fim da mostra.

35 Consideragdes a partir de minha experiéncia pessoal, como integrante do nucleo de educadores da exposicao.
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Débora Maria da Silva e 0 Movimento Maes de Maio

4.2.1. Introducéo

O Movimento Mées de Maio se formou em 2006, na cidade de S&o Paulo, em
consequéncia de acontecimentos que envolveram ac¢@es do grupo criminoso Primeiro Comando
da Capital (PCC) e retaliacdes por parte de milicias e forcas policiais do estado de Sao Paulo, e
seus desdobramentos para a populagdo paulista e paulistana, em especial a dos bairros
periféricos.

O Primeiro Comando da Capital é uma faccdo criminosa predominante no trafico de
drogas no Estado de Sdo Paulo. A faccdo foi criada em 1993 por um grupo de presos que
estavam detidos na Casa de Detencdo de Taubaté. Entre as motivagdes para a sua formacéo,
relacionada a gestdo do crime organizado, os integrantes citaram em seu estatuto “a luta contra
as injusticas e a opressdo dentro das prisdes” e a necessidade de unido e organizagdo “para
[evitar] que ocorra novamente um massacre semelhante ou pior ao ocorrido em 02 de outubro
de 1992, onde 111 presos foram covardemente assassinados”, em alusdo ao evento que ficou
conhecido como “massacre do Carandiru”, quando policiais militares executaram presos no
pavilhdo 9 da Casa de Detencéo de Sdo Paulo, conhecida como Presidio do Carandiru®.

Desde o inicio de sua formacdo, o PCC atua principalmente dentro do sistema prisional,
com a gestdo do crime organizado a partir do carcere. A faccdo cresceu exponencialmente e
passou a ocupar pontos de venda de drogas em diversas regides do pais, junto a administracdo
do trafico dentro e fora dos presidios. No decorrer da atuagdo da organizagéo, o grupo realizou
atentados e orquestrou rebelides simultaneas em presidios do estado de Sdo Paulo, como 0s

motins em 29 presidios em 2001%.

36 As motivacdes e orientagdes da faccdo, reunidas em um estatuto, foram divulgadas pela imprensa em 2001. O
documento contém 17 topicos, entre os quais, destacamos: 3. A unido da Luta contra as injusticas e a opressao
dentro das prisGes; 11. O Primeiro Comando da Capital PCC fundado no ano de 1993, numa luta descomunal e
incansavel contra a opressao e as injusticas do Campo de concentragdo "anexo" a Casa de Custodia e Tratamento
de Taubaté, tem como tema absoluto a "Liberdade, a Justica e Paz"; 13. Temos que permanecer unidos e
organizados para evitarmos que ocorra novamente um massacre semelhante ou pior ao ocorrido na Casa de
Detencdo em 02 de outubro de 1992, onde 111 presos foram covardemente assassinados, massacre este que jamais
sera esquecido na consciéncia da sociedade brasileira [...];16. Partindo do Comando Central [...] as diretrizes de
acOes organizadas simultaneas em todos os estabelecimentos penais do Estado, numa guerra sem trégua, sem
fronteira, até a vitoria final. “Estatuto do PCC”, divulgado pelo jornal Folha de Sao Paulo na matéria: Estatuto do
PCC prevé rebelibes integradas. Folha de Séo Paulo. 19/02/2001.
http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u22521.shtml. Acesso em: 15/05/2018.

87 A maior rebelido da historia. O Estado de Sdo Paulo. 18/02/2011. Disponivel em:
http://brasil.estadao.com.br/blogs/arquivo/a-maior-rebeliao-da-historia/. Acesso em: 15/05/2018.



http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u22521.shtml
http://brasil.estadao.com.br/blogs/arquivo/a-maior-rebeliao-da-historia/
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Segundo o relatorio da Human Rights “Sao Paulo sob achaque” 3 sobre os crimes de
maio de 2006:

Superlotacdo, condi¢des desumanas, torturas e maus-tratos fomentaram a criacéo da
faccdo criminosa que vem crescendo [...] se legitimando entre os presos ao repudiar
abusos do estado em situagdes como as chacinas do 42° Distrito Policial em 1989 (18
presos foram asfixiados) [e o caso do] Carandiru. (2011, p. 5)

Neste trecho, o relatério aponta a conexdo entre a violéncia real e simbdlica do sistema
prisional como elemento motivador para a adesdo de pessoas encarceradas a faccdo, diante da
realidade cotidiana do carcere e dos casos de execucdo promovidos por agentes do Estado. A
expansdo da faccdo no interior do sistema nao teria sido possivel sem a colaboracao de agentes
publicos, segundo pontua o relatério. Ou seja, a auséncia de protecdo e garantia de direitos
humanos bésicos a populacéo carceréria, aliada a corrupg¢ao dos agentes institucionais estao nas
raizes do sucesso da faccao.

As origens do conflito ocorrido em maio de 2006 possuem interpretacdes diversificadas.
A versdo apresentada pela maioria dos meios de comunicacdo de grande alcance no periodo,
apontou que o caso se iniciou com a interceptacdo de ligacdes telefonicas das liderancas do
PCC, na qual a Secretaria de Administracdo Penitencidria tomou conhecimento de que a fac¢do
pretendia realizar diversas rebelides no dia 14 de maio, Dia das Maes, em que alguns presos
iriam receber indulto.

A informacdo levou a Secretaria a anunciar a transferéncia de 765 presos para a
Penitenciaria de Seguranca Maxima de Presidente Venceslau. Entre 0s presos que seriam
transferidos, estavam varias liderancas e integrantes do PCC. Com a divulgacdo da noticia no
dia 11 de maio de 2006, a faccdo antecipou a acéo e articulou rebelides em 74 unidades de
detengdo.

As agdes comegaram nas penitenciarias, mas logo tomaram uma propor¢do maior. A
partir do dia 12 de maio, eclodiram ataques simultaneos a prédios publicos e delegacias,
acompanhados do assassinato de policiais militares e civis, guardas municipais e agentes

penitenciarios®.

38 Segundo a apresentacdo do documento, o relatrio recebeu essa denominagdo em alusdo e ironia ao
documentario Sdo Paulo sob ataque, realizado pelo canal Discovery, e indicado pelo delegado Marco Antonio
Desgualdo como um “retrato fiel” sobre os acontecimentos de maio de 2006. O termo “achaque”, conforme a
definicdo do dicionério Aurélio, citada no documento, significa: “maltratar, molestar” ou “extorquir dinheiro de.”
(Mini-Aurélio, 2008 apud International Human Rights Clinic, 2011).

39 ROCHA, Camilo; RONCOLATO, Murilo; ALMEIDA, Rodolfo. Os traumas de 2006: qual o legado dos crimes
de maio? Nexo Jornal. 14/05/2006. Disponivel em:  https://www.nexojornal.com.br/especial/2016/05/13/0s-
traumas-de-2006-qual-o-legado-dos-ataques-de-maio. Acesso em: 15/05/2018.


https://www.nexojornal.com.br/especial/2016/05/13/Os-traumas-de-2006-qual-o-legado-dos-ataques-de-maio
https://www.nexojornal.com.br/especial/2016/05/13/Os-traumas-de-2006-qual-o-legado-dos-ataques-de-maio
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A cobertura da imprensa sobre o0s ataques em Varias regides da cidade de Sao Paulo, e,
progressivamente, em diversos outros municipios, bem como a sua reincidéncia a cada
atualizacdo do noticiario, causaram um clima de panico na populacdo. O comércio fechou as
portas, estudantes foram dispensados das aulas, funcionarios foram liberados mais cedo de seus
postos de trabalho e as ruas se esvaziaram. Espalharam-se diversos boatos sobre ataques e
conflitos, e sobre a determinacio de um toque de recolher & populagio®.

O desespero da populacdo e a divulgacdo de boatos se intensificaram com a auséncia de
respostas e de explicacdes das autoridades sobre o que estava ocorrendo, 0s motivos da onda
de violéncia e as possiveis a¢des que pretendiam adotar para lidar com a situacao.

Nos dias que se seguiram, teve inicio a “segunda fase de acontecimentos”, como

menciona a matéria publicada pelo Nexo Jornal, em que:

Grupos de executores encapuzados passaram a rondar a periferia em busca de alvos.
Centenas de jovens, grande parte sem antecedentes criminais ou envolvimento com o
PCC, foram assassinados em ruas desertas de bairros pobres na capital, Grande S&o
Paulo e Baixada Santista. Policiais foram acusados de participar das incursdes, que
teriam como objetivo vingar os colegas mortos (2006).

O Relatério da Human Rights compreende que os acontecimentos se desenrolaram entre
os dias 12 e 20 de maio, nos quais as a¢des do PCC se concentraram nos trés primeiros dias,
entre sexta-feira e domingo. Segundo o relatorio, as acdes da fac¢do causaram a morte de 43
agentes publicos, e foram sucedidas por uma forte retaliacdo, realizada principalmente nos

bairros periféricos de diversas cidades do estado.

De fato, nos primeiros trés dias, o PCC executou dezenas de agentes publicos. [...]
também aconteceram conflitos em que integrantes do PCC e agentes publicos
morreram. [...] depois, as provas indicam que a policia decidiu ‘partir para cima’ da
populacéo de forma abusiva e indiscriminada, matando mais de 100 pessoas, grande
parte em circunstancias que pouco tinhama ver com legitima defesa. Ademais, policiais
encapuzados, integrantes de grupos de exterminio, mataram outras centenas de pessoas.
Esses policiais realizaram ‘cagas’ aleatorias de homens jovens pobres, alguns em
fungdo de seus antecedentes criminais ou de tatuagens [...] € muitos outros com base
em mero preconceito. (2011, p. 58)

Os dois trechos citados apontam a responsabilidade pela morte de civis por policiais,
identificados ou ndo. O relatério da Human Rights faz uma afirmacdo direta a esse respeito,
amparada nas apuracdes e nos dados que foram levantados para a construcdo do documento,
ademais de o relatorio ter sido apresentado em 2011, quando diversas informacdes e apuracdes

ja haviam sido desenvolvidas sobre os Crimes de Maio. E interessante observar, contudo, que

40 Idem.
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a matéria publicada pelo Nexo Jornal em 2006 antecipou a informacéo sobre a suspeita de que
0s crimes contra civis haviam sido cometidos por policiais.
Apo0s quase dez anos dos acontecimentos de maio, uma matéria publicada na revista

Brasileiros! resumiu o cenario da seguinte maneira:

O més de maio de 2006 ficou marcado como um dos mais violentos da histéria de Séo
Paulo. O ano de eleicdo propiciou um terreno fértil para uma crise desenfreada na
seguranca publica, e mais de 560 pessoas foram assassinadas entre os dias 12 e 21
daquele més, em ataques criminosos e represalias de policiais. O dia mais critico foi,
irbnica e catastroficamente, o Dia das Maes, tradicionalmente comemorado no segundo
domingo de maio, onde 107 pessoas foram mortas. [...] Em 2009, uma pesquisa
intitulada Analise dos Impactos dos Ataques do PCC revelou que, dos 564 mortos, 505
eram civis (Tajra, 2015)%.

4.2.2. Movimento Maes de Maio

Retornando ao contexto e ao momento em que os fatos se deram, no decorrer da tenséo
sobre as ondas de violéncia, associada a falta de informacges e ao sentimento de inseguranca

da populacdo, temos o relato de Débora Maria da Silva:

[...] Era domingo, minha familia comemorava meu aniversario com um almogo em
casa, em Santos (SP). O clima estava sombrio para todos os paulistas: O Estado havia
dado um toque de recolher, ndo aparecia uma viva alma nas ruas. A sensacdo de
desespero tinha me apertado o peito dia 12, com o comeco de uma guerra sangrenta que
n&o era nossa, mas travada entre a policia e o PCC [...]*.

Débora comenta na entrevista que estava atdnita com as noticias, o filho a aconselhou a
desligar a TV, inclusive, para que ela se acalmasse. Algumas horas depois, acompanhando as
noticias pelo radio, Débora tomou conhecimento de que seu filho, que a havia aconselhado
naquele mesmo dia a ndo se apavorar, estava na lista de vitimas dos Crimes de Maio.

Mateus Andrade, filho de Vera Lucia, também foi uma dessas vitimas, ele e seu colega

de escola, Ricardo, foram assassinados quando retornavam para casa, apés serem dispensados

41 TAJRA, Alex. Quem esta na Fundagéo Casa nio tem foro privilegiado. Brasileiros!. 24/09/2015. Disponivel
em: http://carosamigos.com.br/index.php/politica/5415-quem-esta-na-fundacao-casa-nao-tem-foro-privilegiado.
[Foi acessada a versdo em cache, pois 0s sites das revistas Caros Amigos e Brasileiros! onde a noticia foi publicada
foram retirados do ar ap6s o encerramento dos periédicos em 2017]. Acesso em: 15/05/2018.

42 SILVA, Débora Maria em entrevista a Revista Claudia. ZAIDAN, Patricia. Débora Silva e as Maes de Maio
ndo tem medo da PM paulista. Claudia. 14/12/2016. Disponivel em: https://claudia.abril.com.br/noticias/debora-
silva-e-as-maes-de-maio-nao-tem-medo-da-pm-paulista/. Acesso em: 15/05/2018.
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das aulas devido ao cenario de violéncia. Vera Lucia* conta que, antes de sair de casa, ela e 0
filho acompanharam o noticiario na TV, em que o entdo governador Claudio Lembo garantiu
que a situacdo estava normalizada e que a populacdo poderia retomar as suas atividades.

Também o filho de Helena Fonseca tornou-se vitima do mesmo conflito. Fabio, que ja
havia sido preso injustamente, apds ser confundido com um criminoso, foi assassinado junto
com a esposa. Segundo Helena: “Meu filho ja nasceu condenado por nascer em uma favela, por
ser pobre e negro, dos 18 anos até os 31 eram 10 dias na rua e o resto na cadeia” (Fonseca,
Helena. In: Mées de Maio, 2012, p. 43).

O Movimento Maes de Maio comecou a se formar a partir da reunido de algumas mées
da Baixada Santista, cujos filhos haviam sido assassinados durante os Crimes de Maio. Débora
conta que o contato com outras maes, aliado a busca de informacdes e de meios judiciais para
lidar com cada um dos casos e também com o conjunto, foi 0 meio que ela encontrou para lidar
com o luto do filho.

As mées comecaram a explorar 0s casos e a pedir esclarecimentos a justica, aos poucos
0 movimento foi crescendo e agregando mais pessoas que também haviam perdido familiares
e amigos durante os crimes de maio, mas as suas buscas também encontraram obstaculos, como
a criminalizacdo de seus entes queridos assassinados, de acordo com a documentacédo
apresentada pela policia. Essas acusac¢@es eram utilizadas para desmerecer e dificultar as buscas
nas instituicdes de justica.

Por que as familias de jovens pobres e negros assassinados, além de destruidas, insistem
em ser desconsideradas, ou simplesmente humilhadas moralmente como se fossem
‘familias de bandidos e marginais’ e isso supostamente justificasse todo o sofrimento?

Que se relembre a tod@s: no Brasil e em S&o Paulo, pelo menos na letra da Lei, ndo
existe pena de morte (Méaes de Maio, 2011, p. 18).

A criminalizacdo dessas pessoas, assassinadas com a escusa de retaliacdo aos ataques
do PCC aconteceu antes de sua morte, quando os agentes fardados e encapuzados decidiram
que a populacao da periferia poderia pagar indistintamente, com pena de morte, pelos crimes
cometidos pelo PCC. Talvez o governador Claudio Lembo nédo tenha se equivocado ao dizer
que a situacdo estava normalizada, pois as rebelides e os ataques promovidos pelo PCC haviam
cessado e a regido central das cidades, assim como o0s bairros e as zonas residenciais de classe

média e alta estavam normalizados, ele apenas ndo considerou que as zonas periféricas, assim

43 Relato de Vera Lucia durante o evento “Nés-Outras: Nenhuma fica para tras”, realizado no Matilha Cultural.
Séo Paulo, 2016.
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como a sua populacdo, também eram parte da cidade, onde os confrontos com as forgas de
estado sdo considerados “normais”.

Segundo Débora, “a primeira [conquista do movimento] foi convencer a imprensa de
que os assassinados — quase todos jovens, pobres, pretos, da periferia — ndo eram bandidos” *4.
O coletivo passou a se reconhecer como uma “rede de Maes, Familiares ¢ Amig@s de vitimas
da violéncia do Estado Brasileiro (principalmente da Policia)” (Maes de Maio, 2012, p. 24).
Suas ac¢des comecaram a se ampliar, abarcando casos que ndo estavam inseridos nos Crimes de
Maio, mas que apresentavam caracteristicas comuns, associadas a violacdo de direitos por
agentes do Estado.

A violéncia praticada por forcas do estado contra a populagdo pobre e periférica ndo é
um elemento novo no cotidiano social brasileiro, tampouco a violéncia contra a populagédo
carceraria, sejam adultos, adolescentes ou criangas. Esta violéncia ndo é apenas fisica, mas
também simbolica. O assassinato dos presos no Carandiru em 1992 foi um evento que
demonstrou a desvalorizacdo e vulnerabilidade dos assassinados, assim como a morte
indiscriminada de pessoas durante os Crimes de Maio, e em diversos outros casos que poderiam
ser citados.

As Maes de Maio ndo foram as primeiras a se mobilizar em resisténcia ao assassinato e
as agressoes sofridas por seus familiares. No Brasil, a partir do periodo democréatico, as Méaes
de Acari conquistaram visibilidade enquanto coletividade que passou a pressionar o estado
exigindo a apuracdo da morte de seus filhos, quase todos menores de idade, assassinados em
uma chacina no Rio de Janeiro, em 1990. As Maes de Acari reivindicavam o direito a enterrar
os seus filhos e a justica para a sua morte. Semelhante ao ocorrido nos crimes de Maio, 0s
adolescentes foram retirados de um sitio por policiais, em um momento de lazer, foram
assassinados e seus corpos desapareceram. Tinham em comum o fato de serem pobres,
moradores da favela de Acari.

Segundo Carlos Cruz (2018):

As Maes de Acari se tornaram referéncias classicas na luta pelos direitos humanos no
Brasil. Por causa delas, surgiram, em todo o Brasil, grupos idénticos. S6 no Rio de
Janeiro foram varios, entre eles, Mées do Borel, Maes do Degase, Méaes do Caju, Méaes
da Cinelandia, Viavas de Vigario Geral...em S&o Paulo, surgiram os grupos Maes da
Praca da Paz, Mées de Sorocaba, Maes de Maio...*

44 SILVA, Débora Maria, em entrevista a revista Claudia, 2016.

45 CRUZ, Carlos Nobre. Quantos mais precisardo morrer para essa guerra acabar? Midia Ninja [pagina nas redes
sociais]. 31/03/2018. Disponivel em: https://www.facebook.com/MidiaNINJA/posts/1115423665282444.
Acesso em: 15/05/2018.
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A perspectiva de criar relagdes com outros movimentos e atores sociais e de acolher
demandas comuns é uma caracteristica singular do Movimento Maes de Maio. A busca por
referenciais e pelo reconhecimento das pautas da periferia no debate pablico fez-se presente na
escolha do nome do coletivo, em alusdo e homenagem as Madres de Plaza de Mayo, na
Argentina, possivelmente uma das primeiras coletividades de mobilizacdo de familiares por
entes queridos desaparecidos e assassinados no contexto das ditaduras militares sul-americanas.

A relacéo criada entre as Maes Maio de Sdo Paulo e as Madres, contudo, ndo se restringe
aos elementos comuns de sua atuagdo, mas tambem faz referéncia aos crimes cometidos pelo
Estado durante as ditaduras militares e considera as violagfes do presente em uma relagdo de
continuidade com as praticas do passado, mesmo apds o periodo democratico, especialmente

em relacdo a populacédo pobre, periférica, negra, indigena e seus descendentes.

Nossa missao é lutar pela Verdade, pela Memdria e por Justica e para todas as vitimas
da violéncia contra a populagéo Pobre, Negra, Indigena e conta os Movimentos Sociais
brasileiros, de Ontem e de Hoje. Verdade e Justica ndo apenas para @s mort@s e
desaparecid@s dos Crimes de Maio de 2006 ou dos Crimes de Abril de 2010, mas para
todas as vitimas do massacre continuo que o estado pratica historicamente no pais
(Mées de Maio, 2012, p. 24).

De forma semelhante a apuracdo quanto aos crimes cometidos pelo Estado durante a
ditadura militar, apesar do reconhecimento quanto a inocéncia da maior parte dos civis mortos
no contexto de maio de 2006, as investigacOes, que desde o principio foram registradas com
falhas e lacunas de informacdo, foram interrompidas antes de sua conclusdo e arquivadas. De

acordo com o relatério da Human Rights:

Sobre o0s casos de mortes por supostos grupos de exterminios compostos por policiais,
enquanto a Divisdo de Homicidios e Protecdo a Pessoa (DHPP) esclareceu mais de 85%
dos homicidios que investigou em que agentes publicos figuraram como vitima (12 de
14), o 6rgéo sé parcialmente elucidou a autoria de apenas 13% (4 de 34) dos homicidios
com suspeita de participacdo de policiais. [...] E, enquanto o DHPP normalmente
esclarecia mais de 90% das chacinas sob sua competéncia antes de 2006, com relacdo
a maio de 2006, o departamento esclareceu parcialmente somente um de quatro
chacinas (25%) em que havia suspeitas de envolvimento de policiais membros dos
grupos de exterminio. [Sobre os crimes cometidos por grupos de exterminio],
investigados fora do DHPP [...] 91% [das] apuracBes dentro de nosso universo de
analise [...] estavam arquivadas em novembro de 2010 (2012, p. 8).

As investigagdes sobre o caso das Méaes de Acari se desenrolaram e estacionaram de

forma semelhante®®. A perspectiva de impunidade torna as violagdes mais frequentes e

46 ARAUJO, Vera. Apos 25 anos, responsaveis pela chacina de Acari ndo foram punidos. O Globo. 03/08/2015.
https://oglobo.globo.com/rio/apos-25-anos-responsaveis-pela-chacina-de-acari-nao-foram-punidos-17059745.
Acesso em: 15/05/2018.
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naturalizadas, ademais de ampliar a vulnerabilidade da populagdo pobre, assim como a dos
familiares que procuram por justica. Assim, em plena democracia, 0S movimentos sociais
continuam vulneraveis e sujeitos ao silenciamento. Da mesma forma que Azucena Villaflor,
lider das Madres de Plaza de Mayo e Zuzu Angel foram perseguidas e mortas em decorréncia
de sua mobilizacdo durante as ditaduras militares, mais recentemente temos o caso de Edméia
da Silva Euzébio, mée de Acari, assassinada em 1993; as ameacas que Conceicdo Paganese,
ativista do movimento de mées contra a tortura nas prisdes comecou a receber a partir de 2005,
quando as agdes da Associacdo AMAR (Maes e Amigos da Crianga e do Adolescente em Risco)
comegaram a surtir efeito; e, neste ano de 2018, o assassinato da vereadora Marielle Franco,
ativista dedicada a apuracéo de violacGes aos direitos humanos, em especial contra a populacao

periférica do Rio de Janeiro.

Assim como aconteceu durante a Ditadura Civil-Militar brasileira, e tantos outros
episodios violentos cometidos pelo Estado, os Crimes de Maio de 2006 cometidos por
agentes policiais também permanecem impunes, nesta tal democracia [...]. Uma
sociedade realmente democratica ndo se constréi sem encarar todo o seu passado, sem
assimilar toda sua Verdade Histérica. Sabemos que no Brasil hd uma blindagem pesada
feita pelas elites civis e militares para isto ndo acontecer. Entretanto, diante de todo este
poder opressivo imposto pelo dinheiro, pelas midias e pelas armas, nds ndo nos
intimidamos. [...] nossa luta se insere numa longa tradicdo de resisténcia dos oprimidos
e oprimidas deste pais, com @s quais nos solidarizamos. (Maes de Maio, 2011, p. 25).

4.2.2.1. Apelo*

Em 2014, na 312 Bienal de Artes de Sdo Paulo, a ativista do coletivo Mées de Maio,
Débora Maria da Silva, e a artista Clara lanni, apresentaram o video Apelo. Com duragéo de
aproximadamente 13 minutos, o video apresenta imagens gravadas no Cemitério de Perus, em
Sdo Paulo, com a participacao e a narracdo de Débora.

As primeiras imagens mostram uma grande cobertura de névoa de cor cinzenta, como
0 céu em um dia de tempo fechado, onde quase n&o é possivel distinguir contornos. Lentamente,
essa nevoa vai se dissipando e comegam a surgir imagens mais nitidas: tracos de vegetacdo,
arvores e fios de eletricidade, em meio a um profundo siléncio.

A paisagem enevoada € substituida por uma area larga de gramado verde, onde surge a
silhueta de uma pessoa que caminha, cruzando o campo. E a figura de uma mulher, que caminha

em meio a névoa, ora se tornando mais visivel, ora mais oculta. A imagem corta para uma nova

47 0 video esté disponivel nas plataformas Vimeo e Youtube. O texto narrado no projeto esté disponivel na integra
no Apéndice B desta dissertacdo. O video pode ser acessado no link: https://vimeo.com/139992366. Acesso em:
15/05/2018.
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perspectiva, onde a figura surge novamente, agora mais nitida e préxima, caminhando em um
terreno onde é possivel reconhecer um cemitério.

Ela segue caminhando e observando ao redor do caminho, em seu entorno ha muros,
arvores, flores, e um extenso gramado. A imagem corta para a vista de tocos de madeira
enterrados no chao gramado, que brilha ao sol. O préximo corte mostra uma area com terra
revolvida, em que existe uma vala aberta e vazia, em contraste com o campo verde e plano a
sua frente.

A prdéxima cena mostra a mulher com nitidez, agora é possivel reconhecer o seu rosto.
Ela usa um vestido preto e esta parada no meio do terreno. E uma mulher negra, com cabelos
encaracolados. Quando a cdmera mostra 0 seu rosto, o siléncio é cortado por uma narragdo com
voz feminina, que diz: Levaram nossos filhos, nossos irmaos, nossos pais, N0ssos avos, N0ssos
bisavos e tataravos, todos mortos no mesmo dia, esse dia longo que persiste em ndo acabar.

Ela continua a caminhar sobre o gramado, e o video segue com trechos entrecortados
de narracéo e siléncio. Essa mulher é Débora Maria da Silva. Foram mortos pelas mesmas maos
gue mudam de corpo [...] é a mdo do capitdo do mato que esta atras de cada homem fardado.

Na sequéncia o video acompanha a dire¢do de um muro, onde crescem plantas rasteiras.
Débora aparece novamente caminhando ao lado de uma parede, onde esta pintada uma
mensagem. O recorte da imagem, contudo, ndo permite identificar esses escritos, apenas
algumas palavras soltas: politicos, vitimas, esquadrdes da morte, Sdo Paulo, liberdade. Como
eles ousam negar a sepultura dos nossos? Como se proibe enterrar 0s corpos sem nomes que
se acumulam por todos os cantos?.

A narragdo segue, acompanhando imagens de covas abertas, varias, uma ao lado da
outra, como se estivessem a espera, preparadas para serem preenchidas. Por que nao podemos
falar o nome de nossos filhos? Por que querem que a gente esqueca o nome deles?. Mais
adiante, a parede que apresentava os dizeres € mostrada em outra perspectiva, onde é possivel
reconhecer mais partes do texto: “Aqui os ditadores tentaram esconder os desaparecidos
politicos ... vitimas da violéncia do Estado... dos esquadrdes da morte... [sobre]tudo os direitos
dos cidadéos [pobres da cidade de] Sdo Paulo. Fica registrado que os crimes contra a liberdade
serdo sempre descobertos”.

N&o se esquecam: eles morreram como filhos, irméaos, pais e avés, ndo como terroristas
e nem como escravos. As imagens voltam a mostrar os tocos de madeira enterrados ao chéo,
residuos de materiais e tecidos misturados ao terreno. Débora volta a caminhar, agora sobre o
terreno fofo da terra revolvida, a beira das covas. Lembrem-se que é sangue nosso que rega

essa terra. E sangue nosso que da de beber & lavoura, que da ligas ao cimento a cada nova
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cidade. Neste ponto, Débora toma a palavra e expressa ela mesma a narracdo, os tocos de
madeira mostram pela primeira vez a identificagdo por nimeros: 600, 400, 443, 385. Se referem

a numeracdo das covas.

Mesmo que me ameacem com fuzis. Mesmo que me aprisionem com as leis. Nao
podemos ter medo [...] Nao podemos ter medo da bala. Ndo podemos ter medo do acoite. [...]
Temos que lembrar dos nossos. [...] Esse trabalho ndo é um trabalho perdido. A narracéo se
encerra e passamos a ouvir o som das pas dos coveiros cobrindo as covas. As imagens se
concentram nas a¢des dos coveiros, no enterro de caixdes tdo precarios que parecem de papeldo.
Sem homenagens, sdo depositados nas covas e cobertos rapidamente. A sequéncia é longa e o
trabalho continuo: trazer novos caixdes, preencher as covas, cobrir as valas. Uma cena é mais
estarrecedora, quando a tampa de um dos caixdes se desloca e abre parcialmente, mas 0s
coveiros seguem o trabalho, sem cerimonia. O video se encerra ao movimento final da pa que

nivela o terreno, de modo abrupto.

Figuras 18, 19, 20 e 21: Projeto Apelo (2014)

Fonte: Prémio Pipa, 2016.
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our people’

Legenda: Como ousam negar uma sepultura ao nosso povo?
Fonte: SP Cultura, 2017.
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Fonte: Blog Esfera Publica. , 2015.

A experiéncia de assistir ao video € estarrecedora, seja no pavilhdo da Bienal de Artes
ou no Youtube. O espectador ndo precisa conhecer o contexto de mobilizacdo das Mées de
Maio, ou saber que a mulher que protagoniza o filme é Débora Maria da Silva, tampouco ter a
informacdo de que se trata do Cemitério de Perus. O que causa estarrecimento € a
verossimilhanca do conteldo, a consciéncia que ele desperta sobre a realidade por tras das cenas

e os significados possiveis das imagens.

[...] fico pensando [...] nessa imagem [...] de uma mulher que chega num lugar que
parece meio abandonado, parece um sonho ou uma lembranca, esfumacado, e ai
aparece essa mulher e ela caminha, caminha, caminha... e pra mim é muito mais uma
imagem de uma coisa que estd acontecendo dentro dela, uma reminiscéncia [...] uma
busca que ela esta fazendo ali...

As primeiras vezes que eu assisti ao video me incomodou muito: uma névoa quando
comeca, a voz estridente, uma mulher com um corpo muito tenso.

O video ndo é tragico em si, ndo é violento em si, mas ele tem essa atmosfera da dor.
Quando vi [...] pela primeira vez foi essa a sensacdo que me deu, de um sofrimento
extremo.

A memoria dessas pessoas que foram enterradas, isso ndo existe [...].

Comecar a repensar: que nomes e que destinos a gente quer dar aos mortos das nossas
histérias? [...].

Existe, sim, uma historia que precisa ser discutida, contada e recontada [...].
N&o s6 o que aconteceu na ditadura, mas o que vem acontecendo até hoje, o genocidio

da juventude negra, a maneira como as politicas publicas e de seguranca sdo
desenvolvidas para sufocar toda a experiéncia de vida das pessoas mais pobres.
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Vocé tratar a vida como algo descartavel é chocante pra mim [...].*

Diversos elementos caracteristicos do ativismo do coletivo Maes de Maio estdo
presentes no video Apelo. O cemitério de Perus ndo é uma escolha ao acaso, mas corresponde
ao cenario da producdo porque permite uma dupla representacdo: em primeiro lugar, este
cemitério abriga os corpos de pessoas ndo-identificadas que sdo encontradas diariamente na
cidade de S&o Paulo, em segundo lugar, foram encontradas ossadas de pessoas desaparecidas
durante o regime militar em seu terreno, o que tornou o local uma referéncia importante para a

histdria do periodo e para a luta de familiares pelo direito a enterrar 0s seus mortos.

‘Apelo’ surge da urgéncia em lidar com a institucionalizagdo da violéncia no Brasil —
consolidada ao longo da histéria do pais [...]. Filmado no Cemitério Dom Bosco no
bairro de Perus, na periferia de S&o Paulo, onde a paisagem urbana e campestre se
encontram, a obra conecta atos de violéncia do presente com os do passado por meio
de um discurso publico. O cemitério foi criado em 1971 pelo governo militar (1964-
1985) para receber cadaveres de vitimas do regime repressor, em sua maioria
desaparecidos, que logo viriam a ser sepultados em vala clandestina comum (Fundagéo
Bienal de S&o Paulo, 2014, p. 40).

As imagens mostram, entre outros elementos, a precariedade e a desumanizagdo com
que se realizam os sepultamentos dos mortos ndo-identificados. Desconectados dos vinculos
afetivos e de sua histéria de vida, sdo depositados em covas rasas, cobertas rapidamente pelos
coveiros, restando apenas a sua numeragdo como registro. Seria 0 cemitério de Perus uma
metéfora do lugar social do sujeito sem identificacdo, ou do sujeito que é desligado de sua
humanidade quando é identificado como pobre ou como negro, entre outras identidades
passiveis de desvaloriza¢do no contexto sociocultural brasileiro?

O video capta diferentes elementos visuais, culturais e simbolicos que transbordam na
paisagem do cemitério de Perus, produzindo um tipo de relato que poderia ser caracterizado
como “sutil”, a partir da leitura de Garcia Canclini (2016). Em entrevista a Rocio Londofio*, a
artista colombiana Doris Salcedo comenta que a arte permite uma espécie de pausa, um
momento de reflexdo sobre uma realidade dificil de encarar. Os conteldos e relatos presentes
na mobilizacdo do coletivo Mées de Maio trazem o sofrimento de pessoas que perderam seus

entes queridos, que se uniram para resistir a impunidade e a desvalorizacdo das vitimas. O video

48 |eituras de educadores que trabalharam durante a 312 Bienal de Artes sobre o projeto Apelo, publicadas em
video no canal da Bienal de S&o Paulo no Youtube. Fundacéo Bienal de Sdo Paulo. #31bienal (A¢Ges educativas)
Clara lanni e Débora Maria da Silva: Apelo. 02/12/2014. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=4YvGgNilv_o. Acesso em: 15/05/2018.

4 SALCEDO, Déris. Entrevista a Rocio Londofio para Razén Plblica, 2013. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=G6803DYLM4k. Acesso em: 15/05/2018.
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se torna, entdo, um meio de narrar o sofrimento e de expor um ponto de vista sobre esta

realidade, aliada a tantas outras, que se encontram ocultas ou incompreendidas no debate social.

Como apelo, ou convocagdo aos vivos para recordar os mortos, o discurso clama pelo
direito ao luto e a memédria coletiva, confrontando o esquecimento for¢ado,
sistematicamente conduzido pelo Estado em articulagdo com setores da sociedade.
Busca com isso resgatar essas historias apagadas, que desaparecem téo violentamente
quanto individuos ou populacBes assassinadas. Pois a ndo existéncia da memdria e a
consequente impossibilidade de lidar com um trauma social nos condena a repeticéo
dos mesmos atos de violéncia no presente [...] (Fundacéo Bienal de Sdo Paulo, 2014,
p. 41).
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4.3. Consideracdes sobre os estudos de caso

A partir das reflexdes apresentadas sobre o coletivo Mujeres Creando e o0 Movimento
Maes de Maio, podemos tecer algumas consideracdes, respeitando as suas especificidades.

Nos dois casos explorados, a criacdo artistica se funde a problematicas da mobilizagdo
social. A perspectiva de comunicagdo a partir de “uma voz propria”, segundo as palavras de
Maria Galindo, pode ser percebida também na atuacdo do Movimento Mées de Maio, na qual,
a perspectiva das Mées se faz presente na comunicacdo ativa do movimento nas redes sociais,
na publicacéo de livros com perspectivas préprias e maltiplas sobre os eventos de maio de 2006
e as caracteristicas de sua mobilizacdo, bem como na parceria com Clara lanni para a criagdo
do video Apelo (2014).

A enunciagdo a partir de uma “voz propria” nos dois casos, também se relaciona ao
confronto com os discursos parciais, preconceituosos e humilhantes que predominam no debate
social relacionados aos contetdos que mobilizam em suas agdes. Nos dois casos, essa
enunciagdo apresenta versdes complexas e a perspectiva de construgdo de criticas, reflexdes e
imagéticas proprias.

O “ato de permanecer em conjunto” nos dois casos, se apresenta como elemento
essencial, constitutivo de sua atuagao e condicdo para que se realize. A perspectiva de atuacao
compartilhada parece ser o elemento que torna possivel a reacdo as praticas das instancias
hegemadnicas de poder e de justica, assim como ao contetdo simbdlico que lhes orienta, de
forma implicita.

No coletivo Mujeres Creando a figura de Maria Galindo, muitas vezes referida neste
trabalho e na maioria das publicacbes de periddicos e sites independentes, se apresenta como
um ‘guarda-chuva’ onde cabem muitas outras mulheres que ndo estdo visiveis porque nao €
possivel para elas mostrar o seu rosto, 0 seu corpo e assumir a sua sexualidade publicamente,
de forma que a prética coletiva esta presente, ainda que nem sempre esteja visivel. Na maioria
das vezes em que outros rostos sao mostrados nas ag¢des do coletivo, se tratam de representacdes
préprias, elaboradas e publicadas pelo coletivo Mujeres Creando. De forma semelhante, o
Movimento Méaes de Maio se ampara na figura de Débora Maria da Silva, onde maltiplos casos

e perspectivas estdo presentes, ainda que ndo estejam expostas e nomeadas.
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Consideracoes finais

Esta investigacao procurou abordar a tematica da coletividade e da acdo estético-politica
contemplando pontos de vista proprios aos seus atores. Nos casos estudados, 0s integrantes sao
sujeitos que procuram, a partir de sua pratica e organizacdo, inserir elementos diversificados no
debate social e amplificar a compreensao sobre questdes sociais e culturais que permeiam as

relacdes entre individuos, grupos e instituicdes na sociedade.

Estas coletividades abordam temas relacionados a vulnerabilidade e a marginalidade
social, e suas a¢es contemplam a busca por justica e o esfor¢co em dar visibilidade a contextos
que estdo marginalizados também no debate social, fator que contribui para indicar a relevancia

de sua exploragéo.

Além dos aspectos relacionados ao perfil das acdes e contetdos explorados pelos casos
em estudo, as linguagens e os modos de expressdo de propostas artisticas tem sofrido uma
repercussao negativa, que se apoia na suposta inadequacao da exposi¢éo de determinados temas
de forma aberta a todos os publicos. Essa repercussdo, que foi mobilizada com maior forca
durante os ultimos anos no contexto brasileiro, tornou-se tema de debates nas redes sociais e
dividiu opinides, chegando a provocar o encerramento de uma exposicdo™ e a impulsionar

acdes violentas contra artistas e profissionais de museus®".

A mobilizacdo contra estas propostas artisticas foi justificada pelos manifestantes como
necessaria a protecdo de criangas e adolescentes as imagens e representagcdes que continham e
aos temas que abordavam. Entre os conteudos que causaram ofensa aos manifestantes houve
destaque para propostas que exploravam a pluralidade de orientacdes de género, representacdes
sobre a sexualidade e imagens que apresentavam nudez em pinturas, desenhos, fotografias e

performances.

Essas reagOes ndo sdo necessariamente uma novidade, apesar de alcancarem expressoes

mais agudas em determinados momentos, impulsionadas também por direcionamentos

%0 Caso da exposicdo Queermuseu (2017), encerrada pelo Santander Cultural antes do prazo, apds a realizagéo de
manifestacdes no espago expositivo e de pressao social contra a exposicao de algumas das obras participantes da
mostra.

51 O caso mais dramatico foi 0 do MAM (Museu de Arte Moderna de Sao Paulo), em que a filmagem e transmiss&o
da performance La Bete levou a interpretacdes negativas em relacdo a proposta do artista e a presenca de uma
crianca entre o publico que acompanhou a acdo. Algumas pessoas se manifestaram no espaco do museu, chegando
a agredir fisica e verbalmente alguns funcionarios. O museu e o artista também receberam uma série de mensagens
de protesto e de intimidacéo.
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politicos, que se utilizam deste tipo de evento para dar visibilidade a determinados grupos e

discursos religiosos e comportamentais, a partir de uma abordagem sensacionalista dos fatos.

Também se deve a ampliacdo da participacdo da populagdo em espacos e eventos
culturais, o que contribui para alcar maiores estranhamentos, uma vez que sao publicos que ndo
compartilham de uma perspectiva de comportamento “padronizado” em relagdo as propostas

artisticas (Cauquelin, 2005; Canclini, 2010).

De forma geral, podemos deduzir a partir destas reacGes que algumas propostas
artisticas, por meio da exposicdo de temas e imagens considerados tabus na sociedade,
pressionam pela reabertura do debate sobre esses temas ou ao menos expdem a perturbacéo
social que a visibilidade de tais questdes pode provocar na sociedade. Nesse sentido, a
exploracdo sobre propostas que abordam quest@es silenciadas e/ou que causam incémodo no
corpo social contribui para construir uma perspectiva de compreensao plural e complexa sobre

esses temas e também sobre o contexto de seu estranhamento.
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Apéndice A

Conversa com Maria Gallindo

A: Ana Carolina Rodrigues
M: Maria Galindo

A: Como ustedes piensan las artes? Cual es el significado de las artes para el trabajo de ustedes?
M: Mira, yo te explico porque esto es algo muy importante. No es que Mujeres Creando tiene una
construccion ideoldgica y luego utiliza el arte para una espécie de reproduccion de una postura
ideoldgica. No es esa nuestra postura, que es esa una postura muy tipica, que estd muy a la moda, de
algunos, no sé, movimientos o artistas, que les llaman artivismo. Nosotras no estamos dentro de ese
marco. Lo que nosotras hacemos es trabajar lenguajes, que es una vertiente completamente distinta,
porque nuestras preguntas son mas profundas que simplemente las preguntas de ;cdmo transmitir un
discurso ya construido?, sino gque nuestra pregunta es ¢qué es el lenguaje?, ¢(quién esta hablando?,
¢Cuando hablas, quién habla?, ;Hablas ta por ti? ;Quién habla por ti?, ;Quién tiene el poder de
definirte?, (Cémo puedes tl, como mujer, como trans, como marica, como boliviana, como loca,

recuperar el poder del lenguaje para ti?

M: Por poner un ejemplo de algo que tu viste en nuestro trabajo en la Bienal de Sdo Paulo: ;Qué es lo
gue nosotras hicimos por ejemplo en la Bienal de Sdo Paulo? Ahi hay un trabajo de autoria, de dos
personas, Ester e yo, pero es un trabajo que se pregunta sobre la primera persona en el tema del aborto.
¢Quien es la primera persona en el tema del aborto? Es la mujer que desea abortar; es la mujer que quiere
abortar; es la mujer que ha abortado. Entonces nosotras creamos un espacio para amplificar la voz de
ella. Entonces, Mujeres Creando recupera la palabra en primera persona y construye los lenguajes en

torno de las preguntas de la voz propia.

M: Entonces, por ejemplo, de toda la instalacion en la Bienal de S&o Paulo, lo mas importante era la
narrativa de las mujeres que en Brasil, en portufiol, en Sao Paulo, decian “yo aborté alli e me costd 600
reales”, o “yo no pude abortar” y tantas cosas que ellas contaban.

Por otro lado, aca en Bolivia - porque nosotras hicimos ese trabajo aqui y luego lo llevamos alli, no es
que lo producimos para la Bienal - Nosotras producimos ese trabajo para la calle, donde era muy
importante recuperar la palabray la voz de las mujeres, porque el debate en torno al aborto se vuelve un
debate religioso, de los duefios del bien y el mal, de los duefios de los cddigos y de la moral y se vuelve
un debate de los médicos, y se vuelve un debate donde las mujeres son simples victimas sin voz.
Entonces, tiene un caracter politico, respeto de las voces que dominan el debate del aborto, la voz en

primera persona.
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M: Cuando la Bienal, los curadores me invitaran, ellos tenian en la cabeza otra cosa, ellos querian unas
bolivianas, de Mujeres Creando, que hablen sobre migracion... que podia ser un tema interesante porque
hay muchos bolivianos en Sdo Paulo y bolivianas en Sdo Paulo, trabajando ahi. Pero qué es lo que me
interesaba, a mi? A mi me interesaba darle, al trabajo que habiamos hecho sobre aborto, una plataforma
internacional artistica, tan importante como la Bienal, para reintroducir nuestra metodologia, desde la
Bienal al pais, con mayor fuerza... entonces, digamos que nosotras utilizamos la Bienal para amplificar

€Sa voz en primera persona.

A: Yo vi que participaron también de la Bienal de Venecia...
M: Yo estuve, yo estuve. Esta la participacion en el Youtube. Es una participacion de diez minutos, era
un foro donde estaban 50 personas invitadas, de todas partes del mundo, y todas las personas tenian solo

diez minutos. Fue una cosa muy interesante también.

A: Yo trabajé en la Bienal [de Arte de Sdo Paulo]. Yo era educadora y hablaba con los ptblicos... y fue
muy buena la experiencia de tener el Espacio para abortar, y mismo después que la obra sufrié censura
etaria, asi mismo, el espacio, por ser abierto, las personas, los jovenes nos preguntaban ;/Qué es eso?,
Qué pasa ahi? y entonces teniamos una manera de hablar sobre aborto y sobre la existencia del aborto.
M: Donde la obra era un pretexto.

A: Si.

A: Me gustaria preguntarte sobre la actuacion en Bolivia, porque tienen varias acciones aqui en
el espacio, en Santa Cruz también, no? con las mujeres, hay algun tipo de asisténcia, de atencion?
M: Nosotras somos un feminismo en permanente construccién. Somos un feminismo que no cierra y
termina el discurso, sino que es un discurso que hay que construir, reconstruir, reconstruir, y volver a
construir cada vez de nuevo. A partir de qué se reconstruye a cada vez? A partir de cada mujer. Por lo
tanto, no hay una uniformidad ideol6gica en Mujeres Creando. En Mujeres Creando hay un pacto ético.
Qué quiere decir ese pacto ético? que estamos de acuerdo sobre las metodologias y las practicas, pero
tenemos maneras diferentes de pensar. Eso por un lado. Por otro lado, nosotras creemos que la mayor
parte de los feminismos, no todos, pero la mayor parte de los feminismos, producen un discurso o
simplemente reproducen un discurso y se dedican a transmitir ese discurso a través de medios de
comunicacion, afiches... a nosotras no nos interesa hacer ese trabajo, nosotras no lo hacemos. A nosotras
no nos interesa hacer un catecismo feminista para la sociedad. Lo que nosotras hacemos es traducir
nuestros discursos ideoldgicos, nuestras visiones, nuestro pensamiento en practicas concretas feministas,
préacticas que estan al servicio de las mujeres de esta sociedad. Entonces, a eso le llamamos feminismo
concreto, politica concreta, que es un feminismo que puedes tocar, que es un feminismo util. Tenemos

politicas concretas en muchos sentidos y uno de los méas importantes es producir justicia porque no nos
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interesa la igualdad, no nos interesa el poder estatal, pero ser mujer es experimentar muchas formas de
injusticia cotidiana. Producimos justicia y ese es un producto muy util, muy potente, porque es un

producto ademas muy subversivo, transforma la sociedad, ademas a cada mujer concreta.

[Sobre algumas ac¢des artisticas de Mujeres Creando, e artigos criados pelo coletivo que sdo vendidos

no espaco Virgen de los deseos, em La Paz]

M: El Ekeko, que es el dios de la abundancia, que te va a dar comida, que te va a dar dinero, que te va a
dar casa, que te va a dar auto, y ese Ekeko es la simbolizacién y la sacralizacién del padre proveedor
porque es la idea social de que el hombre provee el bien estar. Lo que nosotras hacemos, hacen muchos
afos ya, transformado el Ekeko en una Ekeka y tenemos estos dos modelos de Ekekas planteando una

cosa muy basica, que es que somos las mujeres las productoras del bien-estar.

[Maria apresenta duas versdes de bonecas representando a Ekeka]

M: Esta Ekeka es hermosa porque su mejor amigo y compafiero de vida es su perro, ella va tan apurada
que va en bicicleta, no va a pie. Y tiene también de todo: tiene banderita boliviana, tiene radio, tiene
hollas, tiene de todo. Lleva su bebé adelante y en la parte de atras de la bicicleta lleva al borracho, que
estd con terno azul del MAS [Partido que ocupa el poder en Bolivia, de que Evo Morales hace parte],

para botarlo al camino, no para cargarlo encima.

[Apresenta a segunda versdo] En el caso de esta Ekeka, esta es una chola, con una trenza gigante, donde
estd llevando cosas muy interesantes: esta llevando un corazén que esté entero, esta llevando alas de
libertad porque es una libertaria, esta llevando un trinche para pecar porque es una pecadora, tiene libros,
tiene hollas, y tiene inclusive flores, entonces esta es la ekeka de la felicidad y esta es la ekeka de la
libertad. Y las dos van en cajita y las producimos solo para Las Alasitas. Eso es una cosa. Eso es..., por
ejemplo, cuando nosotras vendemos eso en Las Alasitas, las mujeres miran, las tocan, las acarician y la
entienden asi. O sea, nosotras hemos producido esta feminizacion del ekeko hacen muchos afios ya, por
es0 ya tenemos un tercer modelo, que este afio no lo hemos podido hacer, donde la ekeka le deja una
carta y le dice: “la ekeka soy yo y el impostor eres tu”. Entonces es muy interesante, y las dos ekekas
vienen en una cajita con un dvd con la verdadera historia de la ekeka en audiovisual. Se hace una por
una, se pinta una por una. Este es, para mi gusto, digamos, el reflejo de una situacién en la que estamos
las mujeres bolivianas, todavia llevamos mucho peso, pero ya estamos conscientes que producimos bien-

estar. Es la Ekeka de la suerte: la cumplidora de los deseos.

[Sobre la participacion en una Bienal en Museo Nacional de Bolivia]
M: Nosotras cuestionamos mucho el mundo del arte, y la historia oficial del arte, el elitismo en que se

mueven, entonces pusimos condiciones y los dijimos que “ustedes nos caen muy mal, no nos interesa”,
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pero ellos nos habian invitado por el prestigio que ellos suponian que participemos, entonces nos
decidimos ir. “Nosotras al museo no vamos entrar por conviccion, pero estamos dispuestas a participar
de la Bienal si nos dan las paredes externas del Museo Nacional de Artes”, entonces nos suena
interesante porgue, no sé, en los cincuenta afios que tiene el Museo Nacional, nunca nadie lo habia
pintado las paredes y nosotras hicimos un Altar blasfemo, que era gigante, y una descomposicion del
escudo nacional y, claro, la gente de forma masiva lo destruy6 en 24 horas, sobretudo ollas cristianas,
fanaticas, y nosotras lo convertimos en carpeta y aqui esta como destruyeron el mural... [Maria mostra
uma pasta (la carpeta) criada pelo coletivo com registros fotograficos do processo de destruicdo do

mural].

[Maria mostra duas pinturas na parede do espaco]
Aqui estan dos de las virgenes que formaron parte, no de ese, ese se tornd tan famoso que nos invitaron
al Ecuador. En Ecuador hicimos el segundo con mas virgenes y luego hicimos otro en Chile, con mas

virgenes...

A: Y cudl fue la respuesta en Ecuador? La misma?

M: Fue de locos, porque nosotras pintamos un mural de 15 metros de largo por 5 metros de alto en la
espalda de la iglesia de la Compafiia de Jesus de Quito, que es la mas antigua de toda la América colonial,
0 sea que las -- un ataque cardiaco, cerraron el centro cultural, pidieron la cabeza de la directora que nos
habia invitado, la directora defendi6 el altar blasfemo, estas virgenes son partes de ese altar. Esa es la

Virgen de los Ovérios, que protege abortos y esta es la Dolorosa que llora por las asesinadas.

A: Sobre la actuacidn en otros paises, por ejemplo, las invitaciones a participacion de Mujeres

Creando en exposiciones, puedes contarme sobre esos proyectos?

M: Lo que pasa es que nosotras aqui en el movimiento trabajamos en equipo, somos muchas
comparieras, pero cada compariera trabaja en un campo diferente, no todas trabajamos con produccion
de lenguajes. Hay comparieras gue trabajan en educacion, hay comparfieras que trabajan con psicologia
y compafieras que trabajan con produccion en radio, entonces ni todas estamos en lo mismo. Yo me he
dedicado a esto, que es la discusion sobre los lenguajes, la voz propia etc etc. Muchas veces cuando la
invitacion es exclusivamente para mi, que quieren mi participacién y igual formo parte de un equipo
pero voy Yo.

M: Cuando la invitacion es para un museo o para todo lo que esta relacionado con esta produccion,
somos un equipo de 4 comparfieras, entonces muchas veces vamos las cuatro o decidimos cuél va y
estamos en esa, no? pero atendemos muchas de estas invitaciones porque todo lo que td ves es

autogestionario, pero somos una autogestion econémicamente muy limitada porque somos muchas y el
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dinero que se genera nunca alcanza para todo lo que necesitamos, entonces cuando podemos generar
recursos, por ejemplo, por que producimos las ekekas? Nosotras producimos las ekekas, produciendo

lenguajes, interviniendo en la tradicion cultural para ademas generamos dinero.

M: Estes eventos nosotras atendemos por razones politicas porque, porgue por ejemplo a la Bienal de
Venecia o la Documenta? Son espacios muy grandes, que tienen mucho prestigio internacional y que a
nosotras nos sirven, o para amplificar nuestra voz, o para reintroducir debates en el pais que han sido
desvalorizados, porque nosotras trabajamos muchos debates al mismo tiempo y somos un movimiento
em que todo nos cuesta mucho esfuerzo. En Bolivia, reintroducir los debates desde esas plataformas
importantes mueve mucho al pais, o sea, le causa una indigestion muy fuerte a la pequefia élite artistica

boliviana.
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Apéndice B

Projeto Apelo (2014): Clara lanni e Débora Maria da Silva - Narracdo do video.

Levaram nossos filhos, nossos irmaos, nossos pais, Nossos avos, nossos bisavos e tataravos.

Todos mortos no mesmo dia. Esse dia longo que persiste em nao acabar.
Foram mortos pelas mesmas maos que mudam de corpo.

Mao do mando de gente que tem as leis, o dinheiro e as armas a seu favor. E a m&o do capitéo
do mato, que esté atras de cada homem fardado. E méo de gente que da nome a avenidas e

estradas gue atravessam essas terras.

Mas lembrem-se: Foram nossos filhos que morreram indigentes, sem a protecdo das leis e sem
a satisfagcéo do dinheiro. Foram nossos filhos que morreram, ndo tiveram funeral, ndo viraram

monumento nem nome de rua.

Como eles ousam negar a sepultura dos nossos? Como se proibe enterrar os corpos sem nomes

que se acumulam por todos os cantos?

Eles viveram! Viveram treze, quinze, vinte, trinta e quarenta anos. Nos carregamos eles em

nossa barriga, n6s demos a luz, nés demos a vida e isso nés ndo vamos esquecer.

Porque ndo podemos falar o nome de nossos filhos? Por que querem que a gente esqueca o0

nome deles? Por que querem arrancar esse pedaco de nos?

N&o esqueceremos... essa parte amputada, essa dor que déi como uma fisgada do membro que

ja ndo existe mais...
E vocés? Vao ajudar a minha méo a erguer os mortos? Vao ajudar a erguer esses timulos?

N&o deixe gque meu grito se transforme em uma palavra muda a ecoar pela paisagem. Me ajude

a barrar as rajadas das metralhadoras.

Pois ndo se esquecam: eles morreram como filhos, irmaos, pais e avos, ndo como terroristas e

nem como escravos.

Lembrem-se que é sangue nosso que rega essa terra. E sangue nosso que dé de beber & lavoura

e da ligas ao cimento a cada nova cidade.

E se querem secar nossas lagrimas, se querem que nossos mortos virem comida de salva, €

nosso dever nao deixar.
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Mesmo que me ameacem com fuzis. Mesmo que me aprisionem com as leis. Nao podemos ter
medo. N&o podemos ter medo da bala, ndo podemos ter medo do acoite! Eles ndo vao viver

alimentados do meu medo!

Temos que lembrar dos mortos, temos que lembrar dos nossos. Esse é o dever dos vivos. Esse

trabalho ndo é um trabalho perdido.
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